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Maestra en obra es la reflexion de una mujer que se ha tomado en
serio la grandeza de ser maestra, que ha pausado el afan del ac-
cionar para pensar y repensar su practica. Una maestra que dedica
tiempo para avivar el fuego de su ser en el mundo y de su praxis
educativa como el escenario publico, ético y politico de transfor-
macion de multiples realidades: la de los nifios y las nifias invir-
tiendo el valioso tiempo de educar para desplegar sus alas y agen-
ciar sus infinitas capacidades como lectores y escritores; también
los cambios en las familias de sus estudiantes quienes, con la
orientacion de Alba Lucia, descubren paulatinamente el arte de
educar para agenciar ciudadania y la forma cémo sus hijos e hijas
descubren sus capacidades frente al lenguaje, a la investigacion
y a la apropiacién de los procesos de oralidad, lectura, escritura
y literatura en sintonia con sus preguntas, con sus iniciativas, con
sus ganas de comerse al mundo. Y también los colegas, quienes
acompariados por esta gran maestra asisten a procesos formativos
para interpelar sus prdcticas, para poner en jaque la tradicién y el
sinsentido en aras de trascender a procesos pedagégicos donde
los nifios y las nifias se escuchan, se respetan en toda su profun-
didad y se acompafian para emprender ese viaje maravilloso de
adentro hacia afuera, para agenciar toda la fuerza emancipadora.
No hay desafio pequefio. Los nifios y las nifias han descubierto
que son muy capaces de trazar puentes con la literatura, con los
mundos simbdlicos que habitan en la narrativa, que son creado-
res de nuevas realidades, que pueden tener amigos en Argentina
o en cualquier parte del mundo, que pueden establecer didlogos
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inteligentes con las obras y con sus autores porque el proceso
lector les ha permitido configurar una gran comunidad de len-
guaje donde hay historias, mundos simbdlicos, personajes, con-
flictos y estrategias para solucionarlos que les permite habitar
“otros espacios” y “otros tiempos” con los que entran en sintonia
con muchos otros.

El proceso pedagdgico y la fuerza didactica que tiene esta Maestra
en obra es producto de la indagacién, del estudio permanente, de la
disposicién a interactuar con otros para cotejar, nutrir y enriquecer
sus prdcticas. Alba Lucia Trujillo es la maestra ejemplo de lo que logra
un docente investigador que no pone punto final a sus blsquedas
si no, por el contrario, se declara una aprendiz permanente de cara
a sus estudiantes, a las familias, a la comunidad y al contexto que la
interpela, la cuestiona en el mejor sentido, pues su firme apuesta es
su transformacion.

Durante el recorrido por esta valiosa reflexion pedagdgica, el
lector o lectora descubre una maestra capaz de pensarse a si
misma, quien hace muchos altos en el camino para reflexionar su
prdctica y aprender de ella. Una maestra que sabe escuchar, que
potencia las capacidades de los nifios y las nifias aprovechando
genialmente sus preguntas, sus inquietudes y sus talentos. Esta
Maestra logra un fascinante didlogo entre el hacer, la teoria y la
reflexion. Su labor esta enriquecida por fuentes tedricas, por la ca-
pacidad de observacién de sus estudiantes, por el pozo inagotable
de la literatura y por los didlogos en Red con otros colegas quienes
aprenden de Alba Lucia por su tenacidad, su rigor, su sistematici-
dad en los procesos de planeacién, ejecucién, documentacién y
reflexién de sus précticas.

Albald, esagran Maestraen Obra, nos ensefiaalos maestrosa ser
grandes, a tomarse el proceso de educar como un “acontecimiento
ético”, a manera de Mélich y Barcenas.

Durante el recorrido por su trabajo autobiografico, aprende-
mos a pensar las practicas educativas, a cultivar el espiritu de
indagacion de larealidad y también a atesorar argumentos para
nutrir la practica. Albalt se asume “en obra”, en construccién y
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ese'nocion la hace buscadora de comprensiones, de herramien-
tas tedricas, pedagdgicas, didacticas y metodoldgicas.

Este trabajo autobiografico da muchos elementos para hacer
un salto cuantico en las formas de ensefiar y de construir una
diddctica del lenguaje escrito. Leyendo, escribiendo, planeando,
reflexionando hasta la tltima accién para lograr la coherencia de
los proyectos y de las secuencias didacticas, dos de las configu-
raciones en las que la Maestra en Obra se ha hecho una experta.

Su préctica lleva a los estudiantes a construir instrumentos de
reflexion metalinglistica y metacognitiva, a apropiarse paulatina
y conscientemente de los procesos lectores y productores de tex-
tos. Los estudiantes afinan su capacidad de interrogar el mundo
de la misma manera como logran la experticia para interrogar
los textos, crear historias, entrevistarse con autores de distintas
latitudes y reflexionar en torno a sus logros y creaciones.

Es cierto que los procesos pedagdgicos orientados por la
maestra Albali configuran una “radical novedad”, una manera
muy particular, sustentada y creativa de ser en el mundo con los
nifios, con los textos y con sus capacidades de inventar y recrear
la labor de educar.

La capacidad de Albald de repensar su practica es ejemplari-
zante, de alli que este libro se reconoce como una herramienta
muy valiosa para todos los maestros y maestras que desean man-
tener vivo el fuego de educar y de darle el tono y el tacto de la
ensefianza que se necesita para refundar el alma y la conciencia
de nuestro pais.

Ana Maria Arenas Mejia

Maestra

Espiral de Lenguaje - Nodo Eje Cafetero
Red para la Transformacién

de la Formacién Docente en Lenguaje
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LA NATURALEZA CREADORA EN
EDUCACION

Soy Alba Lucia... Albald, un ser en proceso, una maestra en obra, en
continua evolucién hacia practicas ciudadanas, formacién creativa y
civilizacion pacifica. Desde que recuerdo he construido caminos con
el otro, me han invitado a dibujar rutas y atajos, y voy tejiendo con
alegria mi destino de aprender ensefiando y de ensefiar aprendiendo;
es asi como he compartido experiencias con seres humanos valiosos
y he podido agenciar espacios para el didlogo, la participacién y el
aprendizaje con sentido.

Mi vocacién de ser docente tiene sus raices en tres maravillosas
mujeres que han sido mis maestras de vida. Mi hermana mayor,
también docente, quien con su experiencia y ejemplo me hizo com-
prender que ser maestra no sélo es digno, sino gratificante, una pro-
fesion que rejuvenece el cuerpo y colorea el alma. Mi mam4, con su
confianza en su nifia talentosa, para ella su artista inteligente y su
valoracién constante, propicié dirigir mi existencia hacia la indepen-
dencia. La tercera mujer fue mi primera maestra de escuela, Dora;

* El presente libro profundiza aspectos relacionados con mi préctica
pedagdgica. Esta reflexion investigativa hace parte del Macroproyecto:
Narrativas Pedagégicas Incluyentes en Contextos Educativos Vulnerables de
la Universidad Catdlica de Pereira. Estudio de caso en siete instituciones de
Pereira, Risaralda, Colombia, donde participé como investigadora.
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con su practica me demostrd lo vital que es contar con alguien que
nos rete con respeto y comprension, nos escuche y acomparfie con
amor; un complice para volar, sofar, reir y, de vez en cuando, llorar.
Estas mujeres despertaron en mi la naturaleza creadora que afos
mas tarde me impulsaria a cre-ser como una maestra en obra.

Con el tiempo, terminé el colegio y, afos mas tarde, pude ma-
tricularme en la licenciatura que me apasionaba: Espafiol y Co-
municacién Audiovisual, en la Universidad Tecnolégica de Pereira.
Finalmente, en diciembre del 2005, obtuve mi titulo de licenciaday
un afio mas tarde fui nombrada en propiedad en el Centro Educati-
vo Esperanza Galicia, institucion donde actualmente soy maestra.
Las condiciones del contexto en el que se encuentra la institucidn,
a primera vista, serian causantes de angustia y confusion para una
maestra principiante, sin embargo a los pocos dias de haberme
vinculado, senti una increible conexién con los nifios, las nifias y
mis comparieros docentes; me senti afortunada de haber llegado
a un espacio lleno de esperanza y futuro por construir.

Durante cuatro meses orienté un grado primero, fui la cuarta
maestra que los acompaiid; el reto era enorme, los vacios emocio-
nales y académicos del grupo hacian de la convivencia diaria un
verdadero escenario de conflicto. Muy pronto me di cuenta que
habia llegado el momento de las preguntas, las blusquedas vy el
desequilibrio; asi que decidi asumir el desafio desde una mirada
positiva y amorosa, con la fe puesta en mi capacidad para com-
prender y transformar la realidad de la que ahora era parte y el
deseo de aprender, pero ante todo de desaprender para construir
mi historia desde esta, mi nueva experiencia de vida.

A escasos tres meses de finalizar el afio escolar, inicié una ca-
rrera contra reloj para hacer posible que los nifios y las nifias lo-
graran ser promovidos al siguiente afio; partiendo de mis mejores
intenciones decidi que el camino que nos llevaria a la meta seria el
método tradicional, el del ma, me, mi, mo, mu, con el que yo habia
aprendido a leer y a escribir; era sencillo y efectivo. Esta certeza,
sin embargo, no duraria mucho tiempo.

5]
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Una tarde propuse a los nifios hacer una lectura colectiva sobre
frases que tuvieran la combinacién que-qui; todos estaban con-
centrados, al unisono lefan las frases en el orden indicado; los ni-
flos que ya tenian un relativo dominio de la lectura convencional
guiaban a los que atn no la habian alcanzado. Recuerdo que la
primera frase, acompafiada de la imagedecig, Esta chaqueta es de
cuero, y la ultima: El buque navega por el rio; cuando terminamos
el ejercicio adverti que Amanda, una de las nifias, se encontraba
conversando fuera de su lugar e inmediatamente, como una ma-
nera de ejercer control sobre la situacién, le pedi que me leyera la
ultima frase mientras se la sefialaba, Amanda no se intimidé con
mi solicitud, por el contrario, me miré a los ojos, sonrié y se puso
las manos en la cintura diciéndome “profe, ahi dice esta chaqueta
es de cuero”. Me ref tanto, que contagié a todo el grupo y, en un
momento todos reiamos de manera ipcantenible, hasta la misma
Amanda, que no lograba comprende nos parecia tan di-
vertida su respuesta.

Siempre recordaré a aquella nifia como la persona que me hizo
comprender que la bisqueda tan solo iniciaba, que no debia con-
formarme con el titulo de licenciada para ejercer mi oficio, sino
que debia iniciar una nueva etapa en la que me encontraria. En
este momento de mi vida el instinto creador se enunciaba rotun-
damente para hacerme comprender por qué y para qué habia ele-
gido ser maestra.

Como un regalo del universo, a finales del afio 2006, la institu-
cion fue invitada por la Fundacién Cultural Germinando?, a parti-
cipar en el Proyecto Jacuna Matata, iniciativa para desactivar las
violencias en la escuela a través del reconocimiento, la inclusién y
el trabajo en equipo. En el marco del proyecto, todos los docentes
y el director de la institucién participamos en el diplomado “In-
vestigacion en el aula desde la Pedagogia de Proyectos: Pedago-
gia centrada en el reconocimiento, como una apuesta ética para

2 Fundacién cultural que agencia proyectos sociales en beneficio de la familia,
los nifos, las nifias y los maestros de Risaralda.
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la transformacion y el abordaje de los conflictos en la escuela”;
desde ese momento me enamoré de aquella apuesta por la auto-
nomia, por el éxito y por la vida.

De esta manera asumi la Pedagogia por Proyectos como una
estrategia para configurar mi prdctica en el aula, como “una es-
trategia de cambio profundo” (Jolibert, 2001) donde se vincula la
vida escolar en pleno y ocurren transformaciones, pues implica
establecer cambios en la forma como se establecen relaciones de
poder, de saber, de ser, de valorarse y auto-valorarse entre toda la
comunidad educativa (Rincén, 2007); cambios en la forma como
se concibe la lectura, la escritura, los estudiantes, los maestros y la
practica pedagdégica.

Durante los dos siguientes afios hice mis primeros “pinitos” en la
pedagogia por proyectos y en el aflo 2009 me especialicé en Ense-
fianza de la Literatura, proceso que permitié fortalecerme tedrica-
mente y construir nuevas herramientas pedagdgicas para potenciar
el trabajo con el lenguaje; fue en este espacio donde conoci la se-
cuencia didactica como otra alternativa, intencional y sistematica,
que posibilita la construccién de saberes en los nifios y las nifias, sa-
beres relacionados no sélo con los propdsitos comunicativos, sino
también con los propédsitos didacticos que impulsan su desarrollo
(Lerner, 2001).

La experiencia pedagogica, puente entre el instinto y
la realidad

En el afia 2008, sqlicité al director de la institucién ser maestra
del gradacompaﬁar el grupo hasta el grado segundo;
poco a poco fui conociendo a los nifios y nifas, comprendia sus in-
tereses, habilidades, preguntas, limitaciones, suefios y ganas. Fue
el inicio de una experiencia llena de sentido, de goce y pasién para
una maestra convencidasque la educacion es el eje fundamental

para transformar la sociedad.
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La experiencia que desarrollé durante tres afios consecutivos
estuvo motivada por la pregunta sobre {Cémo desarrollar una
propuesta diddctica para que los nifios y las nifias se asumigray
como lectores y productores de textos y al mismo tiempo constru-
yeran su conocimiento sobre la lengua escrita de una manera na-
tural? El hecho de formularme esta pregunta me hacia conscien-
te de la inminente necesidad de transformar mi préctica; estaba
comprendiendo que los nifios y las nifias podian leer y producir
textos antes de adquirir el cédigo convencional de escritura, asu-
miendo el papel de lectores y productores de textos auténticos.
A continuacién compartiré tres experiencias desarrolladas con el
mismo grupo de estudiantes durante tres afios consecutivos.

Proyecto pedagodgico sobre el mundo de los sapos

Todas las mafianas encontrabamos nuevos huéspedes en nues-
tro salén de clase, sapitos de todos los tamafos; como es légico,
las preguntas de los nifios y las nifias sobre la vida de nuestros
visitantes eran inevitables; con preguntas se fue configurando el
proyecto pedagégico sobre el mundo de los sapos, que tuvo una
duracién de seis meses y cuyo producto seria un libro con el regis-
tro de todos los aprendizajes y con cuentos producidos de manera
colectiva e individual.

Cada una de las actividades del Proyecto fue planeada conjun-
tamente; leimos diferentes tipos de textos: Descriptivos, argu-
mentativos, articulos de periédico, cuentos, canciones, peliculas
y poemas, que nos ayudaron a responder las preguntas. Cada
estudiante registraba sus hallazgos de manera no convencional,
siendo necesaria la transcripcién de lo que ellos querian expresar.

El texto guia para la produccion de los cuentos fue Los secretos del
abuelo sapo, de la autora Keiko Kasza: asimismo, la cancién tradicio-
nal cucd, “Cucl cantaba la rana”, fue el soporte para la produccion
de una cancién colectiva. Estas son algunas producciones de los ni-
fios y las nifias en el desarrollo del proyecto:

18
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Los sapos

La culebra Camila se encontré con unos sapos y se los iba a comer, entonces
los sapos se agacharon por un palo para que no se los comiera.

Carlos Andrés

El sapo que queria comer insectos

El sapo no queria comer porque solo le dieron comida
La retird, entonces comié moscas que estaban en

el bombillo de la casa, se puso feliz.

Dayron Daniel
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La socializacién del proyecto tuvo lugar en la primera feria de
proyectos que se llevd a cabo en la institucion; a este encuentro
asistieron padres de familia, vecinos y docentes de otras insti-
tuciones. Los nifios y las nifias expusieron sus libros a los visi-
tantes, les contaron lo que habian aprendido y les presentaron
una obra de teatro montada con los nifios y las nifias del grado
32 Con el desarrollo de este proyecto me fui dando cuenta de
la maravillosa forma cédmo los nifios y las nifias se configuraban
como lectores y escritores a los cinco afios de edad y, a su vez,
cémo se acercaban al aprendizaje de la lengua escrita: avanzan-
do, de manera natural, en la construccion de hipétesis acerca de
la forma de leer y escribir. Finalizada la experiencia, mi bisqueda
se orientaba hacia el qué y el cémo ensefiar la escritura significa-
tiva a los nifos y las nifias, para formar lectores y productores de
textos en los dmbitos del entorno de los nifios; fue asi como en el
siguiente afilo continuamos con un nuevo proyecto.

Proyecto pedagodgico, el club de los tomates

Este proyecto surgié de diversos cuestionamientos que nos per-
mitieron avanzar juntos en el reto de leer y escribir para la vida,
para comunicarnos con el mundo, para comprenderlo y existir en
él a través de la palabra. Queria profundizar sobre la manera como
los nifios y las nifias construian las hipétesis sobre el funciona-
miento de la lengua escrita, que les permitian avanzar en la adqui-
sicion del cédigo convencional de escritura.

Queria contrastar mi experiencia con los planteamientos de
autoras como Emilia Ferreiro, Ana Teberosky, Liliana Tolchinsky y
Josette Jolibert, relacionados con la escuela como espacio de coo-
peracién y del aula como unidad de aprendizaje, acerca de los en-
foques socio-constructivistas de los procesos de alfabetizacion,
la psicogénesis de la lengua escrita, la pedagogia por proyectos,
la interrogacidn sobre los textos, entre otros. Necesitaba ver ma-
terializadas todas estas propuestas y fundamentos tedricos en
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mi practica pedagdgica, para tener argumentos sélidos que me
permitieran sustentar el cambio que estaba emergiendo, que per-
meaba mis concepciones y la manera de estructurar la vida en el
aula.

Con ese propdsito iniciamos un nuevo proyecte El club de los
tomates. La fase inicial fue la exploracién de los intereses y ne-
cesidades de los nifios y las nifias a partir de la lectura del Pre-
guntario de Jairo Anibal Nifio; fue un proceso orientado hacia la
anticipacion y proposicién de nuevas respuestas a las preguntas
planteadas por el autor. De esta manera, el ejercicio se convirtié
en la motivacién para que los nifios y las nifias expresaran sus
inquietudes alrededor de acontecimientos cotidianos. Finaliza-
da la etapa exploratoria, teniamos preguntas como: {Por qué las
jirafas tienen el cuello tan largo?, {Cdmo hacen para comer las
mariposas?, ¢Como se sacan los dientes?, {Por qué vuelan los
aviones?, ;Como se siembran los tomates?

La segunda fase fue la clasificacion y eleccién de la pregunta

que orientaria el proyecto; asi fue como, de manera democrati-
ca, los nifos y las nifias decidieron qué querian aprender sobre
el cultivo del tomate: ;{Cémo se siembran los tomates?, ;Cémo
crecen los tomates?, iPor qué les echan veneno?. Continuamos
pues con la planeacién conjunta de las actividades; para ello
acordamos: ¢Qué hariamos?, {Cuando?, {Dénde buscariamos la
informacion?, ;Qué recursos necesitariamos?, {Quiénes serian
los responsables?, {Con qué producto socializariamos nuestra
experiencia? £l grupo decidié que el proyecto se llamaria El club
de los tomates y tendria una duracién de diez meses, durante los
cuales escribirifamos canciones y elaborariamos un herbario para
compartir con otros los aprendizajes.
En el desarrollo del proyecto se realizaron practicas de lectura y
escritura situadas en un contexto natural y cercano: el proyecto
pedagédgico y la vida en la vereda. Estas son algunas de las activi-
dades que se llevaron a cabo de manera conjunta._
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> Entrevista a una madre de familia que tenia un cultivo de tomates.

» Planeacion y escritura conjunta de una carta para el director de la
escuela, con el fin de solicitarle autorizacién para visitar el cultivo.

> Lectura de diversos tipos de texto con el fin de dar respuesta
a las preguntas de los nifios y las nifias y confrontar sus hipé-
tesis con el saber de las ciencias.

» Descripcién colectiva de un tomate que fue llevado al aulay que
los nifios tocaron, observaron, probaron y olieron. Los textos fue-
ron reescritos por la maestra al dictado de los nifios y las nifias.

» Visita de un funcionario de la Secretaria de Desarrollo Social del
municipio de Pereira, para ensefiarles a los estudiantes a hacer
sus semilleros y los cuidados del cultivo de tomate. Dia de por
medio, los nifios y las nifias observaban los semilleros y registra-
ban en forma escrita y gréfica los cambios que observaban.

» Escritura del diario de un tomate, mediante el cual se descri-
bia su proceso de descomposicién. Cada nifio y nifia llevé un
tomate al aula de clase y durante una semana, lo observé y
registré sus cambios.

» Construccién de un herbario con las plantas que repelian las
plagas mas comunes del tomate. En este ejercicio las familias
tuvieron mucha participacion.

La carta

Pereira, 15 de marzo de 2009

Senor

Juan Maldonado

Cordial saludo

Le escribimos esta carta para pedirle permiso de ir a la finca de
Mateo para que su mamd nos ensene todo lo de los tomates.
Gracias

Ninos y ninas del grado 1°A

Manuscrito de una nina
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La descripcién del

tomate
Miércoles 3 de junio

El tomate se estd empezando
a podrir, estd mds blandito
que ayer, huele maluco,

a veneno, es rojo, tiene

la cdscara levantada.

El tomate es redondo,

es de color rojo, es
blando, es grande, es

un poco pesado. En su
cabeza tiene un ombligo
donde van las hojas. Por
fuera tiene una cdscara
suave, delicada y lisa;
por dentro tiene semillas
amarillas y pequenitas.
Tiene forma de llanta, su color es rosado, tiene una carnosidad un
poco dura_y su sabor es dcido. El tomate maduro tiene un juguito.

Jueves 4 de junio

El tomate estd rojo, podrido,
estd blanco por unas partes,
estd blandito, huele a podrido.

El diario de un tomate

Martes 2 de junio

El tomate estd blandito,
tiene cdscara por unos
lados y por otros no

; ; Lunes 8 de junio
tiene, es de color rojo.

El tomate estd podrido,
huele maluco, a pura carne.
Estd rojo y por encima estd
blanco y con pura agua.
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Los semilleros

Las maticas estdn un
poquito grandes, les ha
crecido las hojitas y el tallo.
Anderson Yesid

Las matas estdn muy lindas
estdn engrandeciendo y
hay otras chiquitas y otras
que estdn muertas porque
les echaron piedras.

Juan Esteban

as wmatos astan moy \indas, estan engrande -
B ey obras c\mquiiw g  Stras
L pruerdtas .porgae les echarss =

hierbabuenaL

El herbario

Hierbabuena A
Sirve para alejar a las
hormigas de la tomatera. | ho t¥aiireecite s
Sirve para ale\)ou a las
Luis Alberto 1 %orm?@oﬁ de la ‘tomateroc
l
|
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Una vez habiamos respondido las preguntas sobre el cultivo del
tomate, nos dispusimos a elaborar el producto final: El cancio-
nero; planeamos entonces una secuencia didactica para leer y
escribir canciones, con el fin de acercarnos a este tipo de texto y
producirlo.

La secuencia didactica para producir canciones

De acuerdo con el modelo para la composicién escrita (citado
en Camargo, Uribe y Caro, 2011), centrado en la relacién directa
entre la escritura y las situaciones de aprendizaje, se desarrollé
una secuencia diddactica en la cual la produccién escrita se com-
prende como un ejercicio serio, global, inacabado, con propési-
tos individuales y colectivos.

La secuencia diddctica es una unidad pedagdgica para la com-
posicién; se desarrolla como un proyecto cuyo objetivo es la pro-
duccién de un texto que se inscribe en una situacién discursiva
particular. En la secuencia diddctica, los criterios de evaluacién se
definen a partir de los objetivos de ensefanza, aprendizaje y su
desarrollo se lleva a cabo en tres fases: Preparacion, produccion y
evaluacion, en las cuales hay una permanente relacién entre len-
guaje oral y escrito, entre lectura y escritura; alli, los nifios y las
nifias se enfrentan a modelos textuales que les sirven como punto
de referencia.

El desarrollo de la Secuencia Didéctica, comprendi6 6 fases re-
lacionadas con la lectura, la interrogaciéon y el andlisis del texto en
el género cancion, la planeacién y la produccién textual colectiva,
la planeacién y la produccidn textual individual, la revisién y pro-
duccion final (reescritura). A continuacion describiré de manera
general las diferentes sesiones que comprendieron la secuencia
didactica:
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Fase I: Lectura, interrogacion y analisis de la canciéon Don
Tomate

El ejercicio de interrogacién se desarrollé siguiendo la ruta de
los siete niveles de competencia para la lectura de textos, propues-
ta por Josette Jolibert (2001): nocién de contexto, situacién de co-
municacion, tipos de textos, superestructura, linglistica textual,
lingliistica de la frase, palabras y microestructura. Inicialmente,
se fij6 en la pared el texto cancion (tamaiio afiche), escrito por la
maestra y se entregd una fotocopia a los nifios y a las nifias para
que lo leyeran individualmente y en silencio, aunque todavia no
tenian el dominio pleno de la convencién de la escritura. Luego
se les pregunté: ;Qué comprendieron?, (De qué habla el texto?
Posteriormente se inici6 la lectura en voz alta del texto y su inte-
rrogacion colectiva.

Paso seguido, se anticip6 el contenido de la cancién; alli los ni-
fios y las nifias formularon sus hipédtesis acerca de lo que ocurre en
la historia narrada, que corresponden a las acciones, sentimientos
e intenciones de los personajes, asi como a las consecuencias que
estas producen. Una vez analizado el contenido de la cancién, se
promovié un didlogo con el grupo para establecer la funcién del
texto, los usos discursivos, el contexto en el que es producido y
leido, los posibles autores, sus destinatarios, es decir, la situacion
de comunicacién:

¢Quién trajo la cancién al aula?, ¢Para qué?

¢Ddnde creen que encontramos la cancién?

¢Quién la escribiria?, ¢Para qué? y sPara quién?

¢De qué formas se ha traido la cancién? (impresa y escrita en carteles)
¢Han leido otras canciones?, {Dénde?

éPara qué sirve?

Después de este ejercicio, el texto volvié a ser leido, pero esta

vez el ejercicio se centrd en la inferencia: “Funcionamiento mental
en el que se relaciona informacién previa provista en el texto con

28

Maestra en obra il

informacién actual para establecer nuevos significados o conoci-
mientos.” (MEN, 2006). Aqui las preguntas se plantearon con el fin
de hacer explicito lo que los personajes dicen, hacen, piensan y
sienten, estableciendo la relacién entre si.

El proceso de interrogacién y andlisis continué realizando una
nueva lectura, con el fin de que los nifios y las nifias identificaran
el esquema convencional del texto cancién (superestructura) y re-
saltaran cada una de sus partes (titulo, versos, estrofas y autor).

Don Tomate

Don Tomate estd muy triste
Porque no pudo ir a comprar
Un gorrito que le hace falta
Para poderse casar.

Si no tiene su gorro puesto,
Dona Pera se va a burlar
Pues no tiene ni un

pelo en la cabeza

Y asi le da vergiienza

Que lo vean los demds,
Pues no tiene ni un

pelo en la cabeza

Y asi le da vergiienza

Que lo vean los demds.
Cuando el apio llegé a la boda
Encontré esta revolucién,
Puso fin a todo el problema,
y le puso una peluca

de algodén.

Nino identificando las marcas textuales
de la cancién Don Tomate
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Se casaron vivieron muy felices,
Tomaticos aperados a montén
Y formaron una nueva familia
De frutas y verduras

En toda la regidn.

Tomaticos aperados,
Amarillos, colorados

Que eran calvos

O con pelos de algodén.

Maria Isabel Murillo

Finalmente, se hizo una lectura minuciosa de los aspectos lingtisti-
cos del texto, tales como: sintaxis, los juegos de palabras, el lenguaje
recurrente, la puntuacion, el uso de mayusculas, los tiempos verba-
les, la repeticién de versos y estrofas, etc.

Cabe mencionar, que los siete niveles de lectura que se aborda-
ron en la interaccién con el grupo tienen un caracter interdepen-
diente; asi que no se trata de acercarse al texto en un orden estricto;
lo que se pretende es abordarlo de una manera dinamica y flexible,
para que no pierda su sentido. Lo que no se puede extraviar es la
asuncion de la lectura desde la interrogacidn, privilegiando prime-
ro el punto de vista pragmatico y semantico y después el punto de
vista morfosintactico (MEN, 1998). Son estas dimensiones (sintaxis,
semantica y pragmatica) las que aportan de manera contundente a
la movilizacion de competencias complejas en la formacion de lec-
tores y productores de textos; estas dimensiones proporcionan las
pistas que necesitan para leer con propésitos, para comprender las
funciones de cada tipo de texto y las situaciones comunicativas en
las cuales se inscriben; de esta manera los nifios y las nifias irdan
construyendo el sentido global de los textos y no se quedardn con la
minima comprensién de sus elementos locales.

Antes de pasar a la fase de produccién de canciones, se llevaron
a cabo algunos ejercicios orientados a afianzar en los estudiantes
el manejo de la estructura del tipo de texto trabajado. Asi, se pidié
al grupo que dictara la cancién a la maestra, con el fin de que ex-
presaran cudndo habia que cambiar de renglén (el verso); ademas
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se propicié que los nifios y las
nifias recordaran la secuencia
de la historia y la funcién de los
personajes en ella.
Posteriormente se entregé a
cada estudiante la cancién con
sus versos en desorden y se les
propuso que los ordenaran,
apoyandose en el texto guia.
Otro ejercicio que se desarrollé
fue completar la cancién Don
Tomate; paraello se les hizo en-
trega del texto incompleto.

Fase Il: Planeacion y
produccion colectiva

En esta fase se indagd sobre
los conocimientos que tenian
los nifos y las nifias acerca de
cémo producir un texto en el
género cancién: (Qué nece-
sitamos saber para escribir
una cancién?, {Cémo empeza-
mos? y ¢Qué hacemos al final?
Una vez se analiz6 en grupo
los saberes previos, se proce-
dié a planear la escritura del
texto cancién a partir de las
preguntas:

Don Tomate

Don Jotate esté muy triste
Porque no pudo ir a comprar
Ungortto  que le hace falta

Para poderse casar.

Sino tiene suJayra puesto,
Dofiafexe. sevaa burlar

Pues no tiene ni un PeLo en
la cabeza

Y asi le da vergiienza

Que lo vean los demas,

Pues no tiene ni un pelo en la
Cobezon

Y asi le da vergiienza

Que lo vean los demas.

Cuando elgfre, _ llegd a la boda,
Encontré estareNoWwian
Puso fin a todo el problema,

y le puso unaf<\y ce.. de algodon.

Se casaron vivieron muy felices,
Y oworicosaperados a monton
Y formaron una nueva {e wilio.
Defyuies y verduras

En toda la region.

Tomaticos aperados,
Amarillos, colorados

Que eran calvos
Oconfu\s  de algodén.

Maria Isabel Murillo

¢De qué vamos a hablar con nuestro texto?

¢Para qué vamos a escribir este texto?

¢Quién lo va a escribir?
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¢A quién va dirigido?
¢Qué titulo le pondriamos? (Susceptible de cambio)
¢Cuantas estrofas vamos a escribir?

Cuando todo el grupo tuvo claridad sobre la planeacién se dio
inicio a la escritura del texto; para ello se pegé en la pared una
plantilla, tamano afiche, con elementos de la cancién Don tomate,
la cual fue un material de apoyo para la escritura.

Don Banano

Don banano estd muy triste
Porque no pudo ir a mercar

La comidita para comer D 2 BAnand

En la casa con su mamd

Si no tiene Don banavoestd r‘nuytn'ste
ni un peso en el bolsillo Pomue:hwmg. JAP_DAY, ‘::W
yasi le da tristeza o lo caSe (on s mAmA
que lo vean los demds LA

. bolsilloy aSi{ebA peny
Pues no tiene Pues no tlene i plaga ¢h o
ni plata en el bolsillo $ol6illo_porges gl dia
porque el dia domingo demingo 00 Goise dlkagac,
no quiso trabajar Pues no fienepu 49 no Hiene
Cuando el banano Or g doming,
se fue a trabajar 10 qoise rakegar
le dio diarrea y se fue al hospital Cuando @] leanang

E o/
para que el doctor lo pudiera curar MLMKMM Pl
Como no tenia dinero
Don banano no pudo pagar . PAtd Que el Cdoctor
La lechuga fue al hospital lopodiots Covar
Le dio dinero y pudo pagar Lmn_tmumnr.o_nm baxdn g po
Pagayr
Se casaron e cdSAkon
vivieron muy felices M‘M"M"’S
! (0 bag

Lechuguitas bananiadas a montén

Que eran calvas o con pelo de cartén.

Nifios y nifias del grado 1°A
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Este fue el momento en el que cada cada nifio y nifia planed la escri-
tura de su texto, definiendo el propdsito, el destinatario, el tema,
la historia que alli narraria, el contenido y su organizacién. Poste-
riormente cada estudiante escribid el texto teniendo en cuenta su
planeacién. En algunos casos, la maestra realizé la transcripcion
de los textos.

El tomate
Habia un tomate en ; P e aun
. 2 -
una s:lla,de ruedas .‘T"‘—:‘?::%E‘” e
Encontré otro tomate
. e Beog i
y le dio monedas f ¢ e= i
. . = 27
Para irse a Pereira. : s Eee
. { hevse b
Se fueron para Pereira y Toa oo e
S ged

Compraron una casa
y vivieron ahi

Y vivieron felices
para siempre.

Juan Esteban

T uo-higse

T i

Fase IV: Revision y reescritura de los textos

Para la revision de la versidn inicial se formaron grupos de tres
estudiantes, a quienes se les pidié que leyeran la produccién de sus
companeros y escribieran sugerencias atendiendo a aspectos como:
el tema, la coherencia, la estructura y la escritura. Para llevar a cabo
este proceso fue necesario recurrir a algunos materiales como los
textos del género cancién leidos y producidos en grupo, asi como
también las siluetas elaboradas en clase.
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Nina revisando la produccién de un companero

Quitarle que

Hdgalo en renglones

La letra no se le entiende
En estrofas

Separe la letra

Al terminar el ejercicio de revision colectiva cada estudiante puso
en prdctica las sugerencias ofrecidas por sus comparieros y com-
pafieras. Este proceso necesitd el apoyo permanente de la maes-
tra, quien estuvo atenta a las dudas, interrogantes y dificultades.
Con los textos finales se elaboré un cancionero.

Algunas de sus producciones finales son:

| Clgosanc se
|

o
Con s ma Med .t <

(et dbo R N S N G lno”
o = 2L

jVSe,r"loviso,-{»

!

e z .

;la,, bopoelal  lox Fue v vye.ccaboy
€1y un torot+es Scmc-}/ﬁ;
| % A e

17 ohilouswdaeo
|

Anako
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El gusano

El gusano se fue a

almorzar con su mamd,
tomé trago y se emborraché
y se murid.

La novia lo fue a rescatar
En un gusano se metié

Y ahi lo vio.

Ana Karina Florez Morales
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Habia una vez un
tomatico pequenito

Habia una vez un tomate
chiquitico. Habia una vez un
tomate chiquitico, Que no
sabia, que no sabia, Que no
sabia defenderse de los
gusanos.

Pasaron 1,2,3,4 semanas,
Pasaron 1,2,3,4 semanas,
Pasaron 1,2,3,4 semanas,

Y el tomatico aprendié a trabajar

— i Ul ez N Fonhiico Pequcii+o
! T S <

1L.m=ra' £ Snea Vez. un +omiciie chiquitico
habic uba - vez vl tomate Ghiquitico
e Savia - Que na  savia  Guve ne  Sotia  gve
o sowia  decenderse  ce loo  Hsanos

| Pusowon 4.2 = 4  semanas

Poasaren 1.2 3 4 sSemalilas

Pascron 123 H  Semadas

Y el +4omatico se cPrendic o  Habozor

Yy se comPco LN tee Foro Y Yamo al sl enio
me20ovanR .

| EDwox >  Johan

y se compré un teléfono, y llamé al sargento

mejorana.

Edwar y Johan

La florecita

Caminando por el bosque

Me encontré una florecita,

Sin saber de qué seria

Cada dia la observeé,

Pasaron 2,4,6,8,9 dias

Pero no supe de qué fue la flor.
Hasta que un dia

A mi madre le conté,

Y ella se reia

Porque bien no la observé.
Practicando buena vista

Me di cuenta que de tomate fue
Y esa plantita me ensend

a querer a mi familia,

Amigos y profesora

por siempre.

Sara Acosta Aguirre

(o =i PRI EINORE ST TA

‘CAMINAN:‘DO eoR EL. RoOsAvue

IME _ENCONTRE UNA ELORESTTA

S TN SARER DE QUE SERIA CA®A DIA LA OVsERVE
PASARON R4456,88. DIAS :
PERe No suPe DE OuE EOE LA CloR

HASTA QuE UM DxA

A _MI MADRE |E cCoote

Y ELLA oe QETR'. .

PORMUE BIEN NO LA OvsERVE
|IPRACTTCANDO BueNA VISTA =

ME 2T CUENTA Que 2 YomATE. fuE

Iy EcA OLANTITA ME ENSENO A QUERER MT FAMILIA,
AMTGos Y PRoEESORA POR STemeRE: e

IAUTORA' SARA AcoSTA AGUTREE
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Las producciones finales de los nifios y las nifias no son el producto
de un conjunto de actividades al azar, sino de un proceso de escri-
tura pensado, planeado y desarrollado en una sucesién légica de ac-
ciones enmarcadas en las tres fases fundamentales de la secuencia
didactica: La preparacion, la produccién y la evaluacién. Los nifios
y las nifias no producen textos de la noche a la mafiana, tan solo
porque su maestra o maestro se los pida; la escritura de un tipo de
texto, desde las edades mds tempranas, debe iniciar con su lecturay
comprension; antes de producirlo los nifios y las nifias deben desa-
rrollar estrategias de lectura que les permitan conocer sus marcas,
sus claves, sus dindmicas, y esto solo se logra al estar en contacto
directo con el texto, leyéndolo, interpeldndolo, volviendo a él. Una
vez los nifios y las nifias hayan comprendido la I6gica de los textos,
viene la planeacidn de la escritura, que va mas alld del contenido, ya
que iniciaron con la claridad de un propdsito, la configuracion del
destinatario y la comprensién de la situacién comunicativa.

Cuando los nifios y las nifias saben para dénde van, cuando tie-
nen certezas y avances, se procede a escribir una primera version
para ser corregida; alli el error se valora como un elemento mas del
aprendizaje significativo; finalmente se reescribe después de haber
hecho un acto de reflexién sobre los aspectos a mejorar. Orientar
un proceso de produccién de textos con los nifios y las nifas, es un
trabajo pedagdgico y diddctico que se desarrolla con seriedad, cons-
tancia y confianza. El maestro que asume este reto es una persona
que estd en permanente formacion, preparada para trabajar con di-
ferentes tipos de textos, para conducir a los nifios y a las nifias hacia
una lectura de tipo critico intertextual y hacia la produccién de otros
textos, tradicionalmente, invisibles en el aula de clase.

Finalizado el proyecto El club de los tomates, la figura del lector y el
escritor se configuraba cada vez mds en los nifios y las nifias, gracias
al trabajo con los textos; todo el proceso estuvo dirigido a escribir
para publicar, para ser leidos, por un destinatario que ya habian de-
finido desde la planeacién. Este proceso fue transformador, no solo
paralos nifos y las nifias, sino también para mi como maestra, pues,
a partir de la experiencia, la lectura y la escritura trascendian las

36

Maestra en obra il

fronteras de la escuela para situarse en la vida misma, en la calidez
de lo cotidiano, cumpliendo realmente su funcién social y cultural.
Las acciones pedagdgicas desarrolladas durante ocho meses posi-
bilitaron que la mayoria de los nifios y las nifias (el 80%) construye-
ran palabras encadenadas y trascendieran las seudografias.

Proyecto pedagodgico, el tiburén de los martillos

Al siguiente afio (2009) continué con el mismo grupo de estu-
diantes; ahora cursaban 2° grado; algunos de ellos llegaron a este
curso sin haber accedido plenamente al dominio de la la conven-
cionalidad de la lengua escrita; pero yo percibia su capacidad
para asumir el papel de autores. Quienes todavia no dominaban
el sistema basico de la escritura eran nifios y nifias de familias
pertenecientes, por un lado, a la poblacién flotante de la vereda
Esperanza Galicia, que con frecuencia cambiaban de domicilio bus-
cando mejores oportunidades laborales y por otro, eran miembros
de la comunidad Embera Chami, que, generalmente, experimenta-
ban un fuerte choque entre su cultura y las practicas de la escuela.

Los nifios y las nifias llegaron con dos preguntas los primeros
dias de clase. ;Qué proyecto vamos a hacer este ano? y sQué texto
vamos a escribir para contar lo que aprendimos? Ante esta situacion
el grupo expresé sus intereses e interrogantes y rapidamente la
situacion de aprendizaje estaba definida; dejariamos de cultivar la
tierra para navegar en las profundidades del mar y conocer la vida
del tiburén martillo. De esta nueva exploracién surgieron pregun-
tas como: sEn qué mares habitas, SEl tiburén martillo come gentes,
sPor qué tiene la cabeza como un martillo?, SEl martillo es su nariz?,
oEl tiburén martillo tiene pulmones, tripas, higado y cerebro?, sCémo
hacen para tener hijos?

Asimismo fue facil definir el producto, la duracién y las fuentes
de investigacion (internet, libros, videos, personas expertas, enci-
clopedias y diccionarios). El proyecto pedagdgico se llamé El tibu-
rén de los martillos; tuvo una duracién de siete meses y el producto
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seria un libro con adivinanzas, trabalenguas y poemas, asi como
también una escultura del tiburén martillo con toda su anatomia.

Con el fin de responder las preguntas formuladas, juntos leimos
diferentes tipos de textos: Expositivos, argumentativos, descriptivos,
narrativos y vimos algunos documentales de tipo cientifico. Cada
vez que teniamos claridad sobre alguna pregunta, colectivamente,
se construia el texto para darle respuesta. Ademads, leimos los textos
que ibamos a producir: Trabalenguas, adivinanzas y poemas, para
conocer su légica, su intencidn, su estructura, sus claves lingtisti-
cas. Las sesiones de lectura e interrogacion de los textos, al igual
que en el anterior proyecto, fueron orientadas por los siete niveles
de indices de lectura que propone Josette Jolibert (2001). Los textos
que produciriamos serian abordados de manera independiente. El
primer texto al que nos enfrentamos fue el de las adivinanzas.

En primer lugar, los nifios y las nifias leyeron individualmente
algunas adivinanzas; la mayoria de ellos expresaron que se trata-
ba del texto que estabamos trabajando y algunos se arriesgaban a
dar una respuesta para resolverla. En grupo tratamos de encontrar
las principales marcas, propias de la superestructura, macroes-
tructura y microestructura que caracterizan el género adivinanza;
el ejercicio fue orientado por algunas preguntas como: ¢Por qué
sabemos que este texto es una adivinanza?, {Cdmo esta escrito?,
iqué tienen en comun las adivinanzas que leimos?, cuando las
leemos ¢cémo nos suena?, iCoémo empiezan y cdmo terminan las
adivinanzas?, {Cémo podemos adivinar lo que estd oculto en ellas?
Finalmente construimos dos herramientas (textos) que nos serian
de gran utilidad al momento de producir y evaluar: Caracteristicas
de las adivinanzas y i Cdmo escribir una adivinanza?
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Las Adivinanzas

Tienen pistas de lo que hay que adivinar, dice cémo es, qué come, qué
hace, cémo se mueve, por cudles letras comienza, para qué sirve.
Estd escrita en versos.

Empiezan con letra maydscula.

Tienen comas y un puntico cuando terminan.

Riman las dltimas palabras.

Algunas adivinanzas tienen el nombre de lo que hay que adivinar, pero al revés.

{Como escribir una adivinanza?

1. Elegir el animal, objeto o persona y aseqgurarnos de que es el que queremos.
2. Escribirle las pistas de lo que va a adivinar en forma de versos.

3. Revisar que salgan rimas al final de los versos.

4. Ponerles los signos de puntuacién.

s. Escribir al revés el nombre de lo que se adivina.

6. Escribir el nombre del autor o autora.

Una vez los nifios y las nifias conocieron a profundidad las carac-
teristicas del género, iniciamos la etapa de produccién. Primero
hicimos producciones colectivas y, para ello, escribimos el nombre
de algo (animal, persona, objeto, planta...) que quisiéramos que el
grupo adivinara; introducimos el nombre en una bolsita, sacamos
un solo papelito y empezabamos a escribir. El grupo aportaba las
pistas, que eran elegidas en el tablero; luego entre todos las selec-
ciondbamos teniendo en cuenta los criterios de rima y pertinencia
con el objeto descrito; posteriormente revisdbamos_estructura
(versos) y_puntuacion.
Algunas de las producciones colectivas fueron:
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+iene la  medlena
como una cobiya da  Joma,
Fene Cucitro podaj/

(e e ccinia. Tiene la melena

Como una cobija de lana,

=
e Tiene cuatro patas,
: = Come carne de cabra.

Ndéel

Ticene la  colomey lar Sa
€6 o Qui €q B0 \fonoey 5 TS
&5 va 98oaTR d¥\ Po So bo s
Ho.ce mas de m;( ARos.

Qfévo.dgonyd

Tiene la cola muy larga

Es alguien que ya no existe,

Es un gigante del pasado,

Hace mds de mil afos.

Oiruasonid
c N hosas
=7 V)O 6’3 fV‘b’O\
©€ PUGIE " Fevya' ¥ ¢n o
Y es 4¢€ papreo).
onk @d aUc Tiene hojas

Y no es drbol,

Se puede rayar en él
Y es de papel.
onredauc
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Es un animal que,
Vive en el mar
Come plancton,

Tiene una boca muy grande.

anellabnérubit

Sara Betancourt V.

Soy quien nada en el mar
Tengo una cola muy larga
Soy de color amarillo,

Y no soy una estrella de mar.

ramedotillabac

Sara Osorio

Es un animal chiquito
El vive en el mar,

Es de color zapote
Tiene cuatro patas,
Sirve para comer
SAdivina quién soy?
Empiezo enla C

Y termino en la N.
Néramac

EdwarYovani Quintero M.

Ahora si iniciamos las producciones individuales, primero con
plantillas de las adivinanzas leidas, asi:

EsQn Anifaog Qore;e T
Viveen g| fab
Come Plaoy

Tiene ywa.  boca  Mux  9tande.
RAGEC Bi
Autor o autora So.b0.@e+encouft Ve

Como se puede constatar los nifios y las nifias ya escriben palabras
y frases con la hilvanacion sintactica correspondiente.

5&37 g\,\ien Nodo.en el Mokt

Tengo uha €elacavi lorso.

Soy de coloy sumaerilio,

Y ho soY ona,. €S Fre llo Jde cok:
Yam edotilla oo =

So\Fo. oSO rio

Poco a poco los nifios y las nifias fueron produciendo sus adivinan-
zas sin necesidad de la plantilla:

e 7:;:i~f7@
L3 , C oA a
o ?J- W'\ mgmﬁL, Bl q.Lvl'FO eL‘ ;
Vvive en el mag 0
*ES de Color2aPote W
~+u\e CUotbs Pofas, =2 @ |
“ Sitbe Pore - R 1
¥ i AdiVine quien Soy? : il e
! Eqperoepioce s TG e
Y 4eFrmino en oo N. g \" 2
= . NSF s Qf
| |
i
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El segundo texto que trabajamos para socializar los aprendiza-
jes del proyecto, fue el trabalenguas, leimos e interrogamos al-
gunos, con el fin de descubrir las principales claves linglisticas
que los caracterizan. Cuando se pretende avanzar en la lectura
comprensiva de los textos con los nifios y las nifias, independiente-
mente de su grado de escolaridad, el proceso arranca con el recono-
cimiento de sus saberes previos sobre los diferentes tipos de textos,
de su comprensién inicial acerca de las claves y estructura y a su vez
sobre el conocimiento que han construido alrededor de la lengua
escrita. Por esta razén, el primer trabalenguas que llega al aula,_es
leido e interrogado por cada nifio y nifia, en forma silenciosa, para
socializar, en un segundo momento, la confrontacién colectiva de
las interpretaciones, recurriendo al texto cuantas veces fuera nece-
sario, con el fin de corroborar o solucionar hipétesis.

Los primeros trabalenguas que los ninos y las ninas trabajaron fueron:

Si'la col tuviera cara

Como tiene el caracol,

Fuera cara, fuera col,

Fuera caracol con cara.

Para que un ratén ratonee

Debe saber ratonear

Porque ratoneando, ratoneando,
Se desenratoneard.

Sin autoria, en internet.

El siguiente registro de clase, muestra cémo se llevé a cabo la lectura
e interrogacion de los trabalenguas:

Maestra: Vamos a leer estos textos en forma silenciosa e individual,

luego hablaremos sobre lo que comprendieron de ellos.

(se leen los textos)

Maestra: sQué comprendieron de los textos que acabaron de leer?

Nirios: Tienen palabras enredadas, es dificil leerlos, se repiten algunas palabras,
hablan del caracol y del ratdn, estdn escritas en verso y también riman.
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Maestra: sUstedes conocen este tipo de texto, saben cémo se llamas
Ninos: Si, son adivinanzas,

Maestra: sPor qué lo dices?

Nifo: Porque se parece en los versos y en las rimas.

Maestra: ;Ustedes qué piensan?

Nifos: Nooo, no es adivinanza porque no hay que

adivinar algo, ahi dice de quién estd hablando.

Maestra: Entonces sQué tipo de texto serd?

Nifos: Ya sé, debe ser un trabalenguas porque estd

Maestra: Y ustedes antes habian leido un texto como estos?

Nifos: Noooo,... si, en la escuela de la iglesia nos

ensenan muchas cosas y ahi los he visto.

Maestra: Claro, estos textos se llaman trabalenguas. sPor qué

creen que estamos leyendo estos trabalenguas hoy?

Nifos: Por qug vamos a escribir trabalenguas y tenemos que aprender,
porque no sabemos... asi como hicimos con las adivinanzas.
Maestra: Claro que si... bueno, y sde dénde fueron tomados?

Nifos: Del computador, de internet.

Maestra: sy sabemos quién es el autor o autoras

Nifos: Nooo, aqui no dice.

Maestra: Entonces estos textos son anénimos porque no

sabemos quién los escribid. Bueno, pero alguien los tuvo

que escribir, sPara quién creen que los escribié?

Nifos: Para los nifos, para que se divirtieran y se les enredara la lengua.
Maestra: sSolo fueron escritos para los nifos?

Nifos: Ahhh, también para los grandes, los grandes

los pueden decir rdpido como usted, profe.

Maestra: Pero ustedes también lo pueden hacer,

lo que pasa es que hay que practicar.

Alguno de los nifios o de las nifias siempre tiene una respuesta
atinada a las preguntas que se plantean en el aula a partir de un
determinado texto; es la capacidad de la inferencia, mas desarro-
llada en unos que en otros; la inferencia deviene del repertorio de
saberes previos y estos a su vez estan asociados con la experiencia
socio-cultural de las personas. Se colige del fragmento de guién de
la clase que los nifios y las nifas de segundo grado ya han cons-
truido conceptos relacionados con el verso, la estrofa, la rima, el
autor, el destinatario...
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En esta primera sesién de lectura, se analizé el contexto del texto,
la situacién de comunicacion, y el tipo de texto, correspondientes
a los tres primeros niveles de indices de lectura planteados por Jo-
sette Jolibert. En la segunda sesién, se abordé el contenido de los
textos, la lingiistica textual, su microestructura y superestructuras.
correspondientes a los cuatro niveles posteriores, propuestos por
la autora. El siguiente es el registro de clase del ejercicio de inte-
rrogacion del primer trabalenguas.

Maestra: Vamos a volver sobre los textos trabalenguas que

hemos estado trabajando. Leamos. sDe qué hablan?

Nifios: Uno del caracol y otro de un ratén

Maestra: Bueno... squé dice del caracol?

Nifios: Qué tiene cara

Maestra: Listo y entonces squién no tiene caras Leamos de nuevo.
Nifios: El caracol, nooo, la col

Maestra: jClaro!, la col no tiene cara. sDénde dice esto?

Nifios: Aqui, en el primer verso.

Maestra:sUstedes saben que es una col? o scoles?

Nifios: Nooo...si, en mi casa a veces le echan coles

a los frijoles, eso sabe mds maluco.

Maestra: ;Cémo son las coles?

Nifios: Son unas hojas verdes

Maestra: 5Y qué relacion hay entre la col y el caracol?

Nifios: Que suena parecido.

Maestra: sDénde se parecen? (la maestra escribe en el tablero las dos palabras)
Nifios: En col

Maestra: Entonces squé podemos decir de los trabalenguas?

Nifios: Que son enredados, que tienen palabras parecidas y palabras repetidas.
Maestra: Bueno, vamos a buscar todas las palabras que sean
parecidas y repetidas en el texto y las encerramos.

Nifios: Profe estd repetida caracol, col y cara.

Maestra: 5Y cudles se parecen?

Nifios: Col y cara con caracol

Maestra: En los trabalenguas el autor juega con las palabras, pero no
lo hace de cualquier manera. sQué debe tener en cuenta al poner estas
palabras aqui y lograr que el texto tenga sentido, que suene bien?
Nifios: Que se hable de lo mismo, por ejemplo en este

estdn hablando de la col y del caracol.

Maestra: Eso es cierto, al escribir un trabalenguas, se debe planear
bien lo que se quiere decir en él. Bueno y sQué mds?
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Nifos: Debe ponerle rima para que suene parecido.

Maestra: jExactol, Listo y sDe qué forma estdn escritos los trabalenguas?
Nifos: En versos, asi como las adivinanzas... también

tiene comas y termina en punto.

Maestra: 5Y cémo empiezan?

Nifos: Con maytscula

En clase fueron leidos algunos trabalenguas para afianzar la com-
prension de las claves linglisticas y estructurales de este tipo de
texto. Antes de iniciar el proceso de produccién propuse al grupo
hacer el ejercicio de buscar o inventar palabras parecidas (deri-
vadas) a las que estaban escritas en el tablero: Martillo, tiburén,
aleta, agua, sal, plancton, huevo, corazén, burbuja, branquia, entre
otras, con el fin de tener herramientas suficientes en el momento
de producir los trabalenguas. Otra de las herramientas construi-
das por los nifios y las nifias fue un afiche sobre las marcas carac-
teristicas de los trabalenguas y su estructura:

Trabalenguas | o
Escrito en versos. ' +robalen 9 :
Empieza con mayiscula. EM Pie zo\ Coh MO\YVS CUlos.

Tiene comas al final Tienecomas alfi hau de & 9vhos

very oS-
de algunos versos. TerinoenPio ¢
Termina en punto. TienePolos bros ehtre ;
Tiene palabras enredadas. loPo I Pross SONCFe Petigos.

Las palabras son repetidas.

El primer ejercicio de escritura fue colectivo, surgié a partir de la
lectura del siguiente trabalenguas:

Dona Panchivida

Se corté un devido

Con un cuchivido

Del zapatévido

Y su marivido

Se puso brdvido

Porque el cuchivido

Estaba afildvido

Rubén Rada (Texto extraido de internet)
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Uno de los ejercicios planteados fue encontrar las palabras origi-
nales que el autor habia cambiado al final de cada verso, asi:

Panchivida: Pancha
Devido: Dedo
Cuchivido: Cuchillo

Posteriormente se produjo un nuevo trabalenguas usando ele-
mentos del texto anterior, a nivel de contenido, estructura y mar-
cas textuales. Esta vez cumpli la funcién de secretaria. Este fue el
resultado:

Traba b2 Gas Gro ’\>cj 20
pona  Cibg yoha g

Se  Foe als Vqsclzofh S

con Dena PulRng, ® Dona Ciburona
» Se fue de pasebona
s 1
) g Con dofia pulpona,

5¢ Puso .

< Pse Lyg Yona) v Y su maridona
St 0] Porg Se puso bravona,
%e Pue oy, Doris qub‘ Porque la pulpona

g iyl Se fue con dona Ciburona.
M A°SY bl pas Dejqu(-)/ f
© Seinded.z,

——

Mds adelante, los nifios y las nifias hicieron sus producciones in-
dividuales

e s

Lot Ban Donia estrellona
danio_

: : Se fue de pisillona
se pue L_Pl_fﬂo_f}_}, Con su mosollona,
con  su_ (Moso¥eno, | Y su marillona
Y s¢ parilena - Se puso celollona
se_Pvso: 4o la¥Xa OQ Porque lo engallona.
for ¢ 1o @NJslleNA,
= EduarYovany
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Es muy importante que una vez los nifios y las nifias hayan com-
prendido la légica de los textos, construyan herramientas que les
permitan tener mayor claridad al momento de la produccién; en
este caso el grupo construy6 una ficha de planeacién para escri-
bir los trabalenguas. Veamos un ejercicio de planeacién y el texto
producido:

Planeacion

1. $De qué vamos a hablar?

Del tiburén martillo

2. $Qué vamos a decir?

Que tuvo hijos

3.5Qué palabras vamos a utilizar?
Rande

Raro

Rudo

Rengue

Yo tengo un tiburén

Rande, raro, rudo, rengue
Que tuvo un tiburoncito
Randote, raro, rudo, renguera,
Si el tiburén no hubiera sido
Rande, raro rudo, rengue,

El tiburoncito no hubiera sido
Randote, raro, rudo, renguera.

Sofia
La tercera fase de lectura y produccién estuvo centrada en el gé-

nero poema. Le propuse al grupo que leyera individualmente el
siguiente texto:
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Tiburdn y Sirena

En aguas del mar profundo
Se encontraba un tiburén,
Acechando a una sirena
Que le robé el corazon.

Simén es el tiburén

Que enamora a la princesa,
La sirena Belladona

Chica de excelsa belleza.

Presionada con terror
Pues en su naturaleza,
Simén le exige su amor

Y ella le huye con destreza.

Bella llena de dulzura
Siempre ha sofiado entregar
Su pasion y su ternura

A un sireno del lugar.

Ese tiburén no entiende

Ya la ha logrado enfadar,
Bella con su dulce voz

Lo va intentar alejar

Pero si esto no funciona,
De muerte lo va a hechizar.

Danny (Texto extraido de internet)

Con el propésito de producir un poema colectivo, los nifios reali-
zaron la actividad ¢A qué se parece?, donde cada nifio y nifia escri-
bid el nombre de algtin objeto que le resultara parecido al tiburén
martillo y a cada una de sus partes (piel, nariz, branquias, cabeza,
ojos, aletas...), luego de escribir las analogias en sus cuadernos,
las socializaron con el grupo, mientras yo tomaba nota de ellas en
el tablero. Al final, entre todos, les dimos un orden, de tal manera
que la produccién final tuviera rima.

Asi, escribimos el poema colectivo Mi tiburén:
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Mi Tiburén

Su piel es como el cemento,
Como la esponja

Como la lija

Como una piedra,

Como un ladrillo

Como una esponja de brillo
Como la pared carrasposa
Como la esponja de mar.

La nariz como mani

Como granos de maiz

Su nariz es como una esponja
Con huequitos,

Su nariz es como piedritas del mar,
Como bolitas chiquitas y bonitas
Como los huequitos

De palitos de bombén,

Como huequitos de un botdn.

Sus branquias son como puertas y ventanas,
Que se abren y se cierran

Como cuerdas de persianas y de guitarras
Como curvas de carreteras,

Como palos de escoba doblados,

Como bananos enchurrisquiados

Como goma mordisquiada.

Tiene cabeza de martillo
De évalo postizo,

De borrador amarillo,
De tabla lisada

De papaya aplastada,
De luna agitada.

Sus ojos son como pelotas como perlas
Como bolas de cristal,

Redonditas como pimpones,
Redonditos como arepitas de mar.
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Cinco aletas

Como cuchillos como montanas de pan

Como un avién de brillo,
Que nada por el mar,
Son firmes como el acero
Cinco tridngulos y el mar.

Los dientes son puntudos
Como aserrados,

Como seguetas

Como dientes cepillados
Como puntillas

Son afilados

Como serruchos desfilando.

Nifios y nifias del grado 2°A

Este es un poema individual.

Mi poema del martillo

Mi tiburén es...

Grande como... una vara.
Pesado como... una guadua.
Agil como... un pdjaro.
Comelén como... un puma.
Salvaje como... un leén.
Gris como... un color
Cabezén como...

un bombén.

Aspero como un drbol.
Cazador como... un gato.
Gordo como... un balén.
Ancho como... una cobija.

.
Natalia Arango

Grande  CoFMO ... ada vate.
Pecedo COKG6 ces  o~n®  OUadUc.
A9 CofMO... U~  PAIARO.
Comelom  Copad -- UN  PUMO-.
Soive5@  CAMGE ... U~ Leon.

GhiS  Cofa... uw colgt -
CRBeZIp  COMG... ! Gofsbonr

Los nifios y las nifias escribieron otros versos a partir de la consig-
na: Vamos a crearle nuevos nombres al tiburén matrtillo, lo vamos a
hacer en forma de poema. Veamos un ejemplo:
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va nvevoe nomMmbByre
Pora m; +;buren
MmovYtille

;Hcr-rillo con o e t+as
pez 9igaante

értille gigente

Un nuevo nombre
para mi tiburon
martillo

Martillo de mar.
Martillo con aletas.
Pez gigante.
Martillo gigante.
Martillo con alas.
Sara

En el caso de los poemas, los nifios y las nifias construyeron una
herramienta para elaborar nuevas producciones y evaluarlas;

Para escribir un

. pove escy'oir um poema
+

poema

estvof oS-

Hay un espacio entre
v en hay ,come?

las estrofas.

Hay comas al final de
algunos versos, punto

en los tltimos.

Empieza con titulo.

Los versos de cada estrofa
empiezan con maydscula.
Al final estd el autor.
Rima.

Rima

"hay un espacio enr*

Ver5oes) punte en
empieza con i
los versos de ="

ermpiezan Con mo‘/uswh‘
al final este ¢l aute

las

Al Funal e AMpeaaet
los uMimoese

\'u‘o &
estrofa

oo )

|

= |
o,

En este punto es importante resaltar la capacidad y las competen-
cias desarrolladas por los nifios y las nifias del grupo, cuando com-
prenden un tipo de texto; fue revelador observar cémo empleaban
las herramientas construidas en el trabajo con las canciones, las
adivinanzas y los trabalenguas, en la comprensién del texto en el

género poema.
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Revision colectiva y reescritura

Las producciones de los nifios y las nifias fueron revisadas por el
grupo y cada autor hacia las correcciones para luego reescribirlas.
La revisién estuvo dirigida por preguntas como: ¢Los textos estdn
escritos en versos?, stienen las pistas correctas para que el lector adi-
vine de quién se tratas, stiene los signos de puntuaciong, sriman los
versosé, sse escribié el nombre del autor?

Uno de los aprendizajes surgidos en el desarrollo del proyecto
El club de los tomates, fue reconocer que no era respetuoso escri-
bir negativamente sobre las producciones de los compafieros; en-
tonces decidimos que las observaciones las hariamos en carteles
como se muestra en los siguientes ejemplos:

e
oo oS g o
?a\obxoﬁ CN";‘:L 1
Que rime, cambiar algunas il
palabras. Que le cambie -Dow  § 101050
el nombre al animal, que Tewe Yaltos Fewiocuies
le coloque coma y le quite T oede comex com

oS . Q\od qut le coloqut

coma y It qui¢

\IQ-‘(\S Q purto del nombre

el punto del nombre.

Pugbe eltar Y _0

mnverde tienc el Pice
cnvl_Jdiande, Y_Ne e3

El grupo sugiere al autor

del texto que escriba su ave 1 V.Vé én el P
produccidn en versos. — -enda oLd 3
Cada color indica el Mo i / ear:e

cambio de renglén.
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Se deduce que los nifios y las nifias estan asimilando progresiva-
mente el uso adecuado de signos de puntuacién, como la coma
y el punto; es un aspecto fundamental en el trayecto académico
de todas las personas; en la medida en que se aprenda desde el
uso, y de manera temprana, como en el caso de nuestro grupo, se
aprendera a usarlos con autenticidad y control.

o n“. fo.‘fqyﬁ T_“
Tetog Mo n o irares,
Uofdo @, Mon TAlfa Jau
¢ Yl ang on (ra yeas,
5¢ ianto fraycsn

Una mantarraya

Tuvo 5§ mantarrayas,
Cuando la mantarraya
Se mantarrayea,

b ’
Las5 untofrotas Se mantarrayean
Las 5§ mantarrayas
J : . Sara Osorio Munoz
byt SO 050010
bk M uﬁ'@ i3

A continuacién se presentan algunas producciones finales de los
nifos y las nifas:

Adivina, adivinador
Viven en el mar
Y es muy buen nadador.

JQuién es?
e oA 5L pee & Nrobutiollitram
C ytevEVA el o Brayan Sebastidn

65 olgo goc Licgoy
o2 Y Sc P€io y No deJ
de ticpov- odil]evt et
NAlalo Aroaago vAlescy

Empieza con e

Y termina en a

Es algo que trepa,
Y se pega

Y no deja de trepar.
Allertseed ram
Natalia P.
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Yo tengo un tiburén

Que le metieron un tiro tinturado
Y que al tiempo,

Tuvo tiburoncitos.

Natalia A

Si el mar no tuviera tiburones
2Cémo serian los tiburoncitos?
Y scémo estaria el mar?,

Sin color

Y el tiempo pasa muy pasito.
Brayan

El tiburén
. C Yo tenia un tiburén
B e e
“ene Tron_ﬂru "E' \TVOC\_P L& i Q/IU_}/ muclio[) mu)I/ mudo lab
T R % o arreglaba y lo arreglaba,
AT R Y se volvié muy rudo.

B | cabeza de- ovile ¢ Yo tenia un tiburén
M boca de vaya / Muy cansén, muy canson,
hayas des polo ) Lo castigué y lo castigué
LS Z’\.C ',ef?‘g\i;\'%"oﬂ{ - Ysevolvié como Sansén.
SRR : 7 Carlos Andrés
El caballito de mar

Tiene trompa de trompeta
Cola de rollo

Ojos de bola

Cabeza de dvalo

Boca de raya

Rayas de palo

Tiene cresta de gallo.
Natalia A

Después de planear sus textos, los estudiantes escribieron en car-
teles visibles para el grupo sus adivinanzas, poemas y trabalenguas,
que fueron revisados colectivamente; luego cada autor los reescri-
bié para ser publicados en la feria de proyectos de la institucion.
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Evaluacion

La circulacién de diferentes tipos de texto en el aula es esencial
para que los nifios y las nifias, desde sus primeras experiencias
escolares, construyan las competencias lingiiisticas para compren-
der y producir textos, aprehendiendo su significado, desde dife-
rentes estrategias. Los nifos y las nifias que estan vinculados a la
cultura de lo escrito, leen con objetivos, son criticos, interpelan,
analizan los textos mas alld de su contenido, establecen diferen-
cias entre ellos y emplean un Iéxico que progresivamente es mds
elaborado.

En el marco de esta experiencia, los textos ocuparon un lugar
fundamental; los nifios y las nifias leyeron y escribieron textos au-
ténticos en respuesta a sus propdsitos y necesidades mds inme-
diatas. Cada texto que nos acompafié se constituyé en un aporte
esencial para nuestras busquedas; asi que su paso por el aula no
podia ser fugaz, su abordaje se realizé desde varias sesiones de
lectura en las cuales se indagé por su origen, propdsito, autor, des-
tinatario y funcién en cada proyecto.

Asimismo, gracias a la experiencia que los nifios y las nifias tu-
vieron con los textos, sus avances en la adquisicién del sistema de
escritura fueron significativos. Légicamente los ritmos de apren-
dizaje, asi como las hipétesis de escritura eran diversos; sin em-
bargo el proceso estaba encaminado a producir diferentes tipos
de textos elegidos por ellos mismos. Algunos chicos que estaban
ubicados, al iniciar la experiencia, en la hipédtesis de cantidad, de
variedad o incluso en la hipétesis sildbica y en el manejo de pseu-
doletras, avanzaron hacia la hipétesis silabico-alfabéticay la hipé-
tesis alfabética (Hurtado, Sierra y Serna, 2003), es decir, lograron
adquirir el cédigo escrito convencional en el grado 29, siguiendo su
ritmo natural de aprendizaje.

La evaluacion de cada proyecto fue un proceso integral y per-
manente, pues cada uno de los participantes reflexioné sobre lo
que se hizo, cémo se hizo, los logros y aprendizajes alcanzados,
las dificultades y las estrategias para superarlas. Desde el inicio,
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los nifios y las nifias tuvieron claridad sobre los objetivos de cada
accion; este aspecto fue crucial para llevar a cabo el seguimiento
de los avances. Al finalizar cada sesién entablaba un didlogo con
los nifios y las nifias orientado por preguntas como:

¢Qué trabajamos en esta sesion?

¢Todos cooperamos?

¢Qué actividad les gusté mas?

¢Qué aprendieron en esta sesion?

¢En qué creen que debe mejorar la maestra para la proxima sesion?
¢En qué creen que deben mejorar ustedes para la proxima sesiéon?
¢Consideran que avanzaron en la elaboracién del producto final?
¢Qué dificultades se nos presentaron?

¢Cémo las superamos?

En este mismo sentido, la evaluacion fue un ejercicio personal
que desarrollé de manera continua. Durante y después de cada
sesion evaluaba la pertinencia de los textos Ilevados al aula y el
impacto que estos generarian en el grupo; analizaba, asimismo, el
nivel de avance de los nifios y las nifias referido a la comprensién
y produccidn de textos, evidencia de sus progresos y sus intereses
como lectores y escritores para la vida, del fortalecimiento de su
expresion, participacién y compromiso con el proceso, mostran-
do actitudes de respeto por las producciones de sus compafieros,
acercandose mas los unos a los otros y logrando trabajar en equi-
po por un objetivo comun.

Culminada esta primera etapa, queda claro que los nifios y las
nifas no llegan sin conocimientos a la escuela; a través de su expe-
riencia con el entorno familiar, social y cultural han construido un
bagaje de saberes que los capacitan para comprender, interrogar,
refutar y proponer, haciendo uso del lenguaje como herramienta
de socializacién con el mundo; saberes que deben ser altamente
valorados por la escuela, ya que representan la base de aprendiza-
jes futuros, de aprendizajes formales.
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Los nifios y las nifias no comprenden textos en profundidad, solo
porque sus maestros se lo pidan; es necesario involucrar a los chi-
cos, desde edades muy tempranas, con la lectura y la produccion
completa de diferentes tipos de texto, fortaleciendo en ellos y ellas
la anticipacion, la inferencia y la produccién textual, como una es-
trategia para trascender los limites de la lectura literal, ampliando
sus posibilidades de desarrollo y autonomia.

Como maestra estoy convencida que los nifios y las nifias com-
prenden el sentido vital de la lectura y la escritura, y construyen
significativamente el cédigo escrito a partir de la relacion que esta-
blecen con textos completos, iniciando en su comprensién global
y terminando en el abordaje de sus marcas lingiisticas como las
palabras, las silabas y las letras, no de manera contraria. Es decir,
no se parte de la unidad menor para llegar a la unidad mayor (la
oracién) sino que se parte de la unidad mayor (el texto) para com-
prender la funcionalidad de las unidades menores (los fonemas,
las silabas, las palabras y sus encadenamientos en la produccién
de un texto).

El hecho de haber compartido tres afios con estos seres de luz,
transformé mi vida, ellos me ensefiaron el poder del amor, del tra-
bajo con disciplina, de la fe en el otro, de la esperanza en el si
se puede. Me arriesgué a hacer mi trabajo de manera diferente
y descubri que es necesario confiar en nuestros nifios, ellos nos
sorprenden cada dia, nos dan la ruta para avanzar y para acompa-
fiarlos hasta el éxito.

Mi transformacién como ser humano y profesional a lo largo de
esta experiencia se constata en la manera de configurar mi practi-
ca pedagdgica, reflejo de mis concepciones de estudiante, escue-
la, lectura, escritura y maestra investigadora, productora de saber,
consciente de lo que hago con el lenguaje, de la importancia que
tiene el registro de las acciones, las voces de los nifios y mis pro-
pias reflexiones en la narrativa de mi practica pedagdgica, como
un proceso de construccién de sentidos.

La ruta de formacién que he ido trazando a lo largo de mi vida
no ha sido producto del azar, siempre tuve mucha afinidad con el
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lenguaje, como herramienta de significacién, creacién y enuncia-
cion frente al mundo vy, al iniciar el didlogo de saberes con maes-
tros de la ciudad, las preguntas por mi practica pedagdgica y por
mi transformacién docente fueron cobrando mayor importancia.
La conexidn con el grupo Germinando se articulé con mi vincula-
cion al colectivo de maestros colombianos que se transforman a
través de la reflexion sobre su propia préctica: la Red de Lenguaje,
espacio de formacién auténoma, donde los maestros nos asumi-
mos como productores de saber continuo, desde nuestro labora-
torio vital: el aula de clase.
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La Red de Lenguaje representa un espacio incluyente, reflexivo y
respetuoso, en el cual los maestros nos enunciamos desde nues-
tras practicas y saberes iniciales y, poco a poco, nos fortalecemos a
nivel personal, conceptual, pedagdgico y didactico, a través del tra-
bajo solidario que toma fuerza en los vinculos de colegaje media-
dos por actitudes de rigurosidad y autonomia: relaciones exigen-
tes en el andlisis y la escritura de la propia practica que trasciende
el caracter anecdético de la experiencia y se ubica en un nivel de
estructuracion mds complejo.

Como miembro de la Red, me inscribi en sus dindmicas de dis-
cusién, documentacién y escritura reiterada sobre lo que hago en
el aula con los nifios y las nifias, ejercicio que me permitié darme
cuenta que a partir de la narracién de mis experiencias lograba
reflexionar sobre el contexto, las necesidades, los aciertos, los des-
aciertos, los retos, los compromisos y mi posicién ética y politica
frente a la educacion.

La Red es un escenario en el que los maestros podemos hacerle
frente a las politicas educativas que orientan nuestro oficio, asu-
miendo una postura critica, reflexiva y, especialmente, propositiva
frente a sus planteamientos; este ejercicio se desarrolla en un am-
biente interdisciplinario, flexible y dialégico, donde todos y cada
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uno de los miembros participamos desde nuestra trayectoria for-
mativa e investigativa.

Este desafio es asumido por los maestros que conformamos la
Red de Lenguaje, en y desde la narrativa pedagégica, que se ins-
cribe en la dindmica de saber conjunto, en la construccién de sig-
nificados y sentidos sobre nuestra propia practica trascendiendo
la condicién bioldgica y subjetiva de nuestro ser, para instalarnos
en el dmbito sociocultural (Bruner, 2001), donde la transformacion
tiene lugar de afuera hacia adentro por medio de la internalizacién
de los procesos interpsicoldgicos (Carrera y Mazarella, 2001), don-
de la interaccién entre los actores sociales es indispensable, asi
como lo es la relacién de estos con los productos que la cultura
les ofrece: lenguajes, concepciones, creencias, signos, simbolos
y practicas, pues son como plantea McLuhan: “extensiones del
hombre, es decir, factores de prolongacion y de amplificacién de
las capacidades humanas” (lvic, 1994).

La construccién de la internalizacién es el proceso a través del
cual los sujetos estructuramos nuestra personalidad, nuestra con-
ciencia, individual y colectiva y nos apropiamos de la cultura, a
partir de la reconstruccién e incorporacién de las experiencias,
conocimientos y patrones que identificamos en la sociedad (Vi-
gotsky, 1995). En este sentido, desde el trabajo en red, la internali-
zacion, se vive como un continuo proceso de aprendizaje propio,
que se origina en la interaccidn histérica, pedagdgica y cultural de
los maestros. Alli, nuestros encuentros con la teoria, con los pares
y con las experiencias compartidas, se transforman en procesos
mentales, reflejados, posteriormente, en el desarrollo de nuestra
practica pedagégica.

Es asi como la internalizacién soporta nuestros procesos na-
rrativos de experiencias pedagdgicas agenciados desde el co-
lectivo de la red de lenguaje, ya que nos permiten orientar la
reflexion que hacemos sobre nuestras practicas de formacion,
llevandonos a comprender cudles han sido las situaciones, inte-
racciones, contextos y acciones del plano interpersonal, que han
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contribuido a la transformacién progresiva de nuestro ejercicio
docente en el nivel social.

En mi recorrido por la Red he tenido la bella oportunidad de
encontrarme con maestros, autores, planteamientos, proyectos y
colectivos de investigaciéon que me han ensefiado el valor de la
observacion, el rigor y la sistematicidad de la practica; a través de
estos encuentros de vida, hoy me posiciono como una profesional
de la educacién, con amplias capacidades para investigar, escribir
y producir saber a través de la reflexion permanente sobre la forma
como he decidido ser maestra de bdsica primaria.

Uno de los acercamientos mds significativos en mi formacion
como maestra ha sido mi vinculacién durante los afios 2012 y 2014
con el Grupo de Investigacion Pedagogias de la Lectura y la Escri-
tura de la Universidad Javeriana, en el marco de la investigacién
“Rasgos caracteristicos de la ensenanza destacada’ del lenguaje en
los primeros grados de escolaridad (primer ciclo): construyendo sa-
beres desde las prdcticas docentes”, orientada con el propdsito de
construir conocimientos para la cualificacién de las practicas de
ensefianza del lenguaje y asi aportar elementos al campo de la di-
dactica de la lengua para repensar las politicas educativas del pais
en torno a este tema. (Bernal & Trujillo, 2015)

Durante este periodo y con el acompafnamiento del equipo
investigador desarrollé dos experiencias centradas en la confi-
guracion del conflicto narrativo y el intercambio epistolar con
nifos y nifas de Argentina. Mi decisién fue participar en ambos
procesos como maestra que investiga su prdctica al lado de pro-
fesionales expertos; en este punto de mi vida ya contaba con la
confianza suficiente para enfrentarme a una nueva manera de
vivir mi practica pedagdgica. A continuacion compartiré las dos
experiencias que se desarrollaron con el acompafamiento del
grupo de investigacién mencionado.
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Proyectos pedagdgicos sobre el Mundo Salvaje del
Puma y Las Encantadoras Sirenas.

Mi trayectoria como maestra, inquieta por los procesos de lectura y
escritura en el aula, y mi participacién en escenarios locales, nacio-
nales e internacionales, en los que me he encontrado con maestros
inquietos, reflexivos y propositivos, ha permitido agudizar mi mira-
da en la lectura de la realidad que vivo cotidianamente al lado de
mis estudiantes. Poco a poco, he ido comprendiendo cémo los ni-
fios y las nifias pueden llegar a asumirse como sujetos participantes
de la cultura de lo escrito, cémo logran construir las herramientas
para comprender su naturaleza social y cémo construyen la |6gi-
ca del sistema de la lengua. Al mismo tiempo, este camino me ha
llevado a comprender las posibilidades que la escuela ofrece para
investigar y producir saber; cada vez descubro posibles objetos de
estudio muy cercanos a la realidad, tépicos sencillos, pero llenos de
sentido, lo que ha conducido a formularme interrogantes cada vez
mas puntuales y cercanos a la forma en que los nifios y las nifias se
construyen como lectores y escritores de su cultura.

Fue asi como, durante los afios 2011 y 2012, acompafié a un gru-
po de nifios y nifias, con quienes adelanté una propuesta didac-
tica, encaminada hacia la construccién del conflicto narrativo a
partir de la creacién de un personaje, desarrollada a través de dos
proyectos pedagdgicos: El mundo salvaje del puma y Las encanta-
doras sirenas. Este proceso surge de mi proyecto formativo en el
marco del Espiral de Lenguaje del Nodo Eje Cafetero, orientado
por las reflexiones sobre mi practica, mis propdsitos diddcticos y
mis busquedas, materializadas en la pregunta ¢{Cémo orientar un
proceso de produccién de cuentos para que los nifios y las nifias
configuren el conflicto en las historias que escriben?

La pregunta surge a partir de la lectura que hacia de los cuentos
escritos por mis estudiantes; en ellos, narraban una situacién parti-
cular en la que se encuentran interactuando algunos personajes sin
ningun tipo de tensién. En general, las historias eran simples, no po-
sefan un conflicto que las hiciera complejas, no existia un objeto de
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valor buscado por el personaje, no habia ayudantes ni oponentes en
la consecucién de dicho objeto. Las historias de los nifios y las nifias
carecian de estructura narrativa minima, en la cual hay un estado
inicial, una transformacién y un estado final (Courtés, 2001).

Como maestra en permanente busqueda tenia la plena seguri-
dad de que si los nifios y las nifias participaban en el desarrollo de
un proceso sostenido y continuo para la produccién de cuentos,
que incluyera la lectura y andlisis de un texto de base como estrate-
gia de preparacion para la escritura, sus narraciones serian mucho
mas elaboradas. De esta manera fue como se dio inicio a la expe-
riencia de produccidon de cuentos colectivos, a partir de la creacién
de un personaje en los grados primero y segundo, respectivamente.
Ambos proyectos surgieron de los intereses y necesidades compar-
tidas por los estudiantes y por mi; por un lado, nos apasionaba la
vida de seres salvajes y fantasticos como el puma y las sirenas y,
por otro, queriamos socializar nuestros aprendizajes por medio de
cuentos que contaran las aventuras de los personajes creados.

Este proceso, se desarrollé a través de una secuencia didactica
para producir cuentos y se apoyd en los avances de la experiencia:
Publicar antes de aprender a leer y escribir convencionalmente, desa-
rrollada por el grupo de investigacion Pedagogias de la lecturayla
escritura de la Universidad Javeriana (Pérez, 2011)

Para asumir este nuevo desafio desde una actitud profesional
me enfoqué en la nocidon de Secuencia didactica, propuesta por
Anna Camps (2003, 2006), como una unidad de la ensefianza de
la composicién (oral y escrita) que se desarrolla como un proyecto,
cuyo objetivo es la produccién de un texto que se inscribe en una
situacion discursiva particular.

Comprendi entonces que en esta configuracién didactica que
estaba a punto de apropiar, los criterios de evaluacién se definen
a partir de los objetivos de ensefianza, aprendizaje y su desarrollo
se lleva a cabo en tres fases: Preparacion, produccién y evaluacion,
en las cuales hay una permanente relacion entre lenguaje oral y es-
crito, entre lectura y escritura; alli, los nifios y las nifas se enfren-
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tan a objetos de conocimiento para construir saberes relacionados
con los usos sociales de los textos y con su produccién.
Me identifiqué con el planteamiento de la autora, cuando afirma que:

el funcionamiento de la lengua en los diversos niveles apuntados
(enunciativos, discursivo-textuales, sintacticos, morfoldgicos, léxi-
cos), puede constituir un objeto de conocimiento que interese a
los estudiantes si son ellos mismos los que han de enfrentarse
a dicho objeto para construir conocimiento a través de procesos
activos de investigacion (recogida de datos, observacién, compa-
racién, analisis, argumentacion, sistematizacion, sintesis de resul-
tados, etc.); todo ello en colaboracién con los compaiieros y con
la ayuda del profesor, que ha de ser siempre el mediador en este
proceso de construccién de conocimiento en la escuela. (Camps,
2003, p. 2).

En estas ideas tan claras y definitivas encontré el soporte perfecto
para sustentar la propuesta pedagdgica; intuia que iba por buen
camino; en esta ocasion habia encontrado una posibilidad que
me impulsaba a seguir adelante. De esta manera, la secuencia di-
dactica desarrollada para la produccién de cuentos a partir de la
creacion de un personaje tuvo su inicio después de que conociéra-
mos sobre la vida del puma y las encantadoras sirenas; debiamos
prepararnos para producir el tipo de texto elegido, a través de cua-
tro etapas: planeacion, produccion, revisién y reescritura de los
textos.

Secuencia didactica para producir cuentos a partir de
la creacion de un personaje.

Primera etapa: Leer para escribir

No hay mejor forma de prepararse para escribir que leer, tal como
nos sugiere Aidam Chambers: “Como escritor, eres lo que lees.
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Aquello que incorporas como lector influye en lo que produces
como escritor: La clase de cosas sobre las que escribes, la mane-
ra en que manejas el lenguaje, la forma en que cuentas historias,
compones poemas, construyes obras dramdticas u organizas tus
ensayos.” (Aidan Chambers, 2006, p.L )

El proceso para preparar a los chicos en la escritura de cuentos)
se llevé a cabo precisamente a partir de la lectura, interrogacion
y andlisis de dos cuentos, con el fin de analizar sus caracteristi-
cas, estructura y dindmica; asi pondrian en practica dichos cono-
cimientos) en la creacién de sus propias historias; se trata de El
dia de campo de Don Chancho, de Keiko Kasza, y Cuando las aguas
duermen, adaptacién de Gabriel Janer Manila, textos con una alta
calidad estética y literaria.

El trabajo con los textos tuvo una duracién aproximada de dos
meses; cada ejercicio de lectura fue pensado y desarrollado desde
diferentes perspectivas, que no solamente permitieron a los estu-
diantes apropiarse de los elementos del texto sino que también
favorecio la reflexion continua sobre la necesidad de leer cuentos
para aprender a escribirlos, tal y como se destaca en el siguiente
didlogo de clase:

Maestra: Como lo habiamos planeado, durante algunos dias

trabajaremos con el cuento “El dia de campo de don Chancho”. sQuién

nos quiere recordar por qué estamos trabajando este texto?

Nifios: Porque tenemos que aprender a escribir

cuentos de pumas y este nos va a ensefar.

M: Exactamente, entonces hoy haremos la primera lectura. Buenas noches, El dia
de campo de don Chancho, Keiko Kasza. sSaben ustedes qué es un chancho?
N: Siii, es un marrano, es un cerdo, también les dicen cochinos... Puercos.

M: Bueno y squé saben ustedes de los cerdos?

N: Que viven en cocheras, que los engordan y los matan con

un cuchillo, que los queman, de ellos sale el chicharrén, comen

aguamasa, que son cochinos, son unos degenerados.

M:sPor qué dicen que son cochinos y degenerados?

N: Porque se banan en el lodo y hacen chichi' y popé en la cochera.

M: Bueno y sustedes saben por qué se banan en el lodo?

N: Si, ellos se banan ahi porque les da calor.
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M: Tienes razdn, spero serd que si son degenerados, ellos
tienen opcién de salir a hacer sus necesidades fuera?

N: Nooo, los tienen encerrados y les toca hacerse

ahi... Al dueno le toca lavar la cochera.

M: Claro, no tienen mds donde hacer sus necesidades. Bueno
sde qué creen ustedes que se va a tratar el cuentos

N: De un cerdo que va a trabajar, no, de un marrano que va a
pasiar, de un cerdo que estd enamorado porque lleva una flor.
M: sy de quién estard enamorado?

N: De una marrana.

M: Era un dia perfecto para ir al campo. Don Chancho se arreglé
con esmero. Queria visitar a la Senorita Cerda e invitarla a
pasar el dia en el campo. sQué creen que va a pasar?

N: Que el marrano va hasta la casa de ella y se van de paseo.
N: No, ella no estd, o si estd le dice que no puede ir con él...

La lectura, interrogacién de los textos, se llevd a cabo en "capas
de lectura® (Jolibert, 2002). Asi, se realizé un analisis exhaustivo
de los personajes, sus relaciones, el espacio y tiempo de la histo-
ria, asi como el conflicto que afrontaba el personaje principal y las
formas de solucionarlo. El ejercicio que permitié a los estudiantes
apropiarse de herramientas para narrar sus propias historias.

Segunda etapa: Produccion

La elaboracién de las historias se llevé a cabo de manera colecti-
va; el producto de este proceso fueron once cuentos, uno de ellos
escrito por todo el grupo y los restantes elaborados en grupos de
cuatro estudiantes. El proceso de produccién se desarrollé a partir
de cinco momentos: Planeacidn, situacién de juego, creacién de la
historia oral, revisién de la historia escrita a la luz de la planeacién
(diferentes versiones) y escritura de la version final. El momento
de planeacién estuvo dedicado a la creacién y caracterizacion del
personaje. Esta es la transcripcion de una de las sesiones de clase
en la cual interactio con uno de los grupos; para ajustar la carac-
terizacion de su personaje:
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Maestra: Bueno nifos, sen qué se diferencia esta sirena Ariel

de la sirena de la pelicula?, spor qué son diferentes?

Nifoz: Porque la otra canta y esta no

M: Y por qué no cantard esta?, sustedes que creensl

Nifio2: Yo creo que ella nacid sin cantan

Nz1: Porque se le fue la voz cuando estaba pequenita

M: Se le fue la voz cuando estaba pequenita, entonces eso es lo

que tienen que escribir en la primera pregunta, todo lo tienen que
escribir y... todos escriben la misma respuesta, la misma respuesta
escriben todos “se le fue la voz cuando estaba pequena” (...)

Nz: Ella no canta pero estd con los peceg

M: Ah, ella no canta pero si estd con los peces y por qué no canta
Nzi: Porque, porque se le fue la voz cuando estaba pequena)

M: Eso, eso es lo que hay que escribir

Nz2:Y cuando estaba en la barriga y nacid yo creo que nacid sin la voz|
M: Naci6 sin voz, sustedes qué piensan?, sestdn de acuerdo con eso?)
Nz: Sit

Nz: Si, que por eso no cantal

M: Por eso no canta, porque nacid sin voz, ah, bueno, listo,

entonces escriban eso en la primera respuesta,

Una vez los personajes estuvieron plenamente caracterizados,
cada grupo inici6 la elaboracién de su marioneta y el escenario
con los cuales llevarian a cabo el siguiente momento: la situacion
de juego, la cual no estuvo sujeta a una sola sesién, pues los chicos
tuvieron oportunidad de interactuar con el personaje en diferen-
tes ocasiones, con el fin de construir las primeras ideas y situacio-
nes de la historia.
Esta es la caracterizacién de dos personajes principales:

Guanaco David

El corre

Le tiene miedo al puma
Vive en el bosque
Come hierbas
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Se porta bien con

las personas

Tiene familia

Tiene el papd guanaco
y la mamd guanaca

Es alto

Café

Juliana, Ximena,
Jostin, Juan Pablo

Nombre del personaje
Tatiana
#Como es el personaje?
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Su piel es blanca, sus ojos son azules, su cabello es rojo, su cola es roja,
tiene una corona, es amarilla y sus joyas son de color amarillo.

2Qué hace el personaje?

Tatiana nada libremente en el mar en busca de joyas

preciosas y en busca de mds coronas amarillas.

éDonde vive el personaje?

Vive en el fondo del océano pacifico.
Sara Acosta, Manuela Giselle, Vanesa Alexandra, Carlos Andrés

msmummvo PARA CREAR EL PERSONAJE
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Nombre del personaje:
*a¥iana

(C6mo es el personaje?
S0 fel @& blanca cus
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iQué hace el personaje?
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Cuando los nifos y las nifias definieron quién protagonizaria su
historia, les propuse planear el conflicto que este tendria que re-
solver; asi, les hice entrega de unarejilla en la cual planearian todo
lo relacionado con lo que el personaje queria lograr, lo que haria
para lograrlo, quiénes serian sus opositores, a qué obstaculos se
enfrentaria, quienes serian sus ayudantes, qué sabia y qué ignora-
ba, elementos constitutivos del conflicto narrativo:

Instrumento 2: rejilla de planeacion

Nombre del personaje:

1. (Qué quiere lograr el personaje?
¢Qué quiere conseguir o recuperar?

2. ;Qué hace el personaje para lograr lo que quiere?

3. (Quiénes son sus ayudantes?
¢Qué situaciones positivas se le presentan?

4. ¢Quién se le opone para lograr lo que quiere?, ;Por qué?
¢Qué situaciones dificiles se le presentan?

5. éQué sabe el personaje?

6. {Qué no sabe el personaje?

Tabla 1. Rejilla de planeacién. Fuente: Elaboracién de la autora

La rejilla constituyé el instrumento central de la planeacién; su
diligenciamiento fue transversal a toda la fase de produccién; re-
presentd un referente esencial a la hora de crear la historia, revi-
sarla y reescribirla. En el segundo momento, la situacién de juego,
cada grupo cred un escenario para interactuar con sus personajes,
convertidos en marionetas; de esta manera, poco a poco, se iba
configurando cada historia, antes de escribirla. Apoyados en el ins-
trumento de planeacién y en la caracterizaciéon de su personaje,
cada grupo cred, de manera oral, la primera versién de su historia.
Los nifos y las nifas fueron muy creativos y unidos al proponer

69



_ Espiral de lenguaje - Nodo Eje Cafetero

situaciones que les permitian, poco a poco, ir esbozando las his-
torias, sus conflictos, los caminos para resolverlos y los personajes
que los acompanarian.

Nino diligenciando la
rejilla de planeacion

Wnifias en situacion de
juego con la sirena Cristal
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Tercera y cuarta etapa: Revision de las historias y escritura
de las diferentes versiones

Para garantizar la originalidad de las historias, registré en video
las narraciones orales, y después de digitar la primera versiéon me
reuni con cada grupo para dar inicio al proceso de revision y rees-
critura. Esta tarea fue bastante ardua y dispendiosa, pues se llevé
a cabo en encuentros extraescolares, ya que resultaba muy com-
plejo revisar y reescribir las historias simultdineamente.

Empezamos leyendo la versién oral de los cuentos, continuamos
con el instrumento de planeacién, la caracterizacion del personaje
protagdnico y posteriormente haciamos un analisis del conflicto,
su origen y la forma en que era solucionado; todo esto para garan-
tizar claridad y coherencia entre los principales acontecimientos
de la historia en construccién. En algunos casos hubo variaciones,
que obedecieron a cambios en el rumbo de las historias; sin em-
bargo el hecho de tener un derrotero al momento de escribir/ fue
trascendental para que la produccién colectiva partiera de bases
sélidas.

Antes de iniciar la escritura conjunta, los nifios y las nifias ele-
gian el tiempo de la narracién y el narrador de sus historias; en
algunos casos escogieron un narrador omnisciente y en otros un
narrador personaje. Del mismo modo, se hizo énfasis en la bus-
queda de estrategias empleadas por los personajes antagonistas
para impedir que el personaje principal lograra su objetivo, asi
como en las estrategias, ayudantes y situaciones favorables para
solucionar su conflicto y cumplir su propdsito

Una vez aclarados todos estos elementos emprendimos el pro-
ceso de escritura colectiva, orientado por preguntas que apunta-
ban hacia la conexién entre las acciones de los personajes, sus
intenciones, las causas y las posibles consecuencias. Alli, todos
los integrantes de los grupos tuvieron una activa participacion, las
ideas fluyeron para darle forma y vida a las historias que se tejian
en conjunto. En toda esta etapa asumi el rol de escribana (ama-
nuense) y orientadora; los borradores de los cuentos fueron escri-
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tos en pliegos de papel, con el fin de contar con suficiente espacio
para la reescritura y garantizar que todos los nifios y las nifias le
hicieran seguimiento a sus relatos.

Cuando las historias estuvieron armadas (macroestructura), las
digitamos en computador e hicimos una nueva lectura de ellas| e
iniciamos la revision de aspectos relacionados con la microestruc-
tura (coherencia local y lineal), la superestructura (Esquema |6gi-
co: Apertura, conflicto y cierre), el Iéxico, los signos de puntuacién
y otras marcas textuales. Revisién orientada por la siguiente rejilla.

AUTO Y COEVALUACION FINAL DE LA PRODUCCION DE UN TETO NARRATIVO .

AUTORES:

TITULO DEL TEXTO:
| METACOGNICION

& Elegimos un titulo llamativo, acorde con el contenido de la historia?
LUsamos frases y palabras que demarcaran los diferentes momentos de la historia? (trampolin)
uramos un conflicto para el e principal?
&En la solucién del conflicto participaron personajes o situaciones favorables- ayudantes?
4En 1a solucién del conflicto participaron personajes o situaciones desfavorables- oponentes?
4Propusimos estrategias creativas y coherentes para resolver el conflicto?
LUsamos todos los verbos en el mismo tiempo?
LUsamos conectores de tiempo?
| ¢Usamos mayusculas? Al inicio de los parrafos, Al inicio de las oraciones, en los nombres propios. |
‘ ¢Usamos la puntuacién necesaria?
LEmpleamos el dislogo como estrategia narrativa?

¢ Elaboramos ilustraciones?
¢ Tuvimos en cuenta los instrumentos de planeacion?

¢Hubo algun cambio?

Las historias finales fueron producidas a partir de dos o tres versio-
nes; todo obedecié al tiempo con que contamos en cada sesién de
trabajo y I6gicamente a la disposicién de los chicos en el momento
de revisar y reescribir.

A partir de los ejercicios de revisién y produccion, los nifios y
las niflas ampliaron su conciencia metalingistica, la cual “unida
al proceso de escritura, sea a través de la escritura colaborativa o
a través de otras actividades, (...) son una manera de desarrollar la
relacién de los alumnos con la escritura” (Camps, 2006, pég. 86).
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El trabajo en grupo alrededor de la produccién de historias, desde
diferentes formulaciones y reformulaciones, trajo consigo ejerci-
cios de permanente reflexion sobre la lengua, sobre su uso en con-
texto. En las siguientes interacciones se identifican las reflexiones
conjuntas acerca del uso repetitivo de un término:

Maestra: sEsta muy repetido “superficie”?, sdos en un mismo pdrrafo?|
Nifios: Vuelven a leer.

N: No, no diga superficie, lea a ver.

M: Voy a leer sin esta.

M: (Leyendo) Si te ayudo a subir a la pero sentonces que hay
que quitar si quito superficie que mds hay que quitar.

N: Subir, pero ...

M: Dejémoslo aqui. Utilicemos un recurso que tiene el
computador, no leamos lo que estd en azul.

M (leyendo): Si te voy a ayudar a subir pero yo no sé quién estd
mandando al tiburdn a que les impida subir a la superficie.

M: ;Se entiende?

N:|SI... para no usar tanto “superficie”.

M: Entonces bérralo.

Todas las actividades e instrumentos puestos en practica en esta
fase, fueron disefiados no sélo con el propésito de mejorar las pro-
ducciones, sino con el fin de vincular a los nifos y a las nifas, des-
de los primeros grados, con la practica de la revision. A través de
las continuas revisiones y reescrituras de las historias, los nifios y
las nifias construyeron aprendizajes favorables para su formacién
como productores de
texto y como ciudadanos
participativos, que cons-
truyen acuerdos, que es-
cuchan, que reconocen

Dos ninas y un nino hacen la re-

vision final de su historia
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sus potencialidades y reconocen en el “otro” una oportunidad
para aprender. Al respecto, Emilia Ferreiro y Ana Siro plantean
multiples aprendizajes vinculados a la practica de la revisidn,
aprendizajes diferentes, pero relacionados entre si:

Aprender a revisar a través de situaciones que permiten advertir las
virtudes de la revision para mejorar el relato que se estd escribiendo.
(...) Aprender a revisar es ser capaz de formular preguntas a un texto
(...) Aprender a revisar es ser capaz de intentar reformulaciones po-
sibles (...) Aprender a revisar es ser capaz de decir qué decir y dénde
(...) Aprender a revisar es escuchar, pensar y escribir sobre el propio
relato.” (Ferreiro y Siro, 2008, p. 197,198, 200, 202, 204 ).

La revision y reescritura de las diferentes versiones de las historias
permitié que los nifios y las nifias construyeran aprendizajes rela-
cionados con la escritura, con el uso de la lengua y con el trabajo
en equipo. Por un lado, los chicos reflexionaron sobre la voz narra-
tiva, el tiempo de narracién, la coherencia entre el conflicto y las
estrategias para resolverlo, las marcas textuales como los guiones,
los signos de puntuacion y la ortografia. Por otro lado los estudian-
tes expusieron sus ideas con argumentos, dialogaron y se escu-
charon entre si para construir acuerdos a partir de las diferentes
versiones de su produccion.

Las producciones finales de los estudiantes se configuran en
historias completas, que presentan a los personajes en contexto,
en el marco de un conflicto verosimil, donde se articula el discurso
del narrador con el discurso de los personajes, se establece cohe-
rencia entre los hechos narrados, entre el tiempo y los espacios de
la historia. Todo ello fue posible gracias a que los autores de estas
historias recorrieron un camino de aciertos, antes de enfrentarse
a la produccién; los chicos no se enfrentaron a la hoja en blan-
co sin herramientas, porque como maestra mediadora creo en
la produccién colectiva como un proceso, que requiere tiempo,
reflexion y perseverancia.
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Estas son dos de las historias producto del proceso de produc-
cion, las cuales fueron socializadas en la cuarta y quinta feria de
proyectos de la institucion:

El guanaco David hizo una trampa

Habia una vez un guanaco muy inteligente, llamado David que se portaba bien
con los guanacos, comia hierbas, tenia familia, el papd guanaco y la mamd
guanaca, él le tenia miedo al puma, queria derrotar al puma, queria que ya no
hubieran mds muertos, que estuviera toda la familia, entonces él pensé en
tenderle una trampa al puma para que no se comiera a la mamd, a los hijos y
a todos los hermanos El guanaco le conté la idea a la familia.

-Vengan, vengan les voy a contar una grandiosa idea para derrotar al

puma, me voy a disfrazar de su amigo para convencerlo de que vaya al

lago. Ustedes se esconden detrds de los drboles y ti que eres el mayor

te pones de carnada cerca de la trampa que vamos a construir.

Entonces le dijo la mamd: - Vas a cometer un error David. David dijo: - no

no no mds bien vete a esconder yo voy y encuentro el puma. La mamd

que sabia coser le hizo el disfraz. Por la noche David disfrazado se

fue a buscar al puma lo encontré en el bosque y le dijo: - Hola amigo,

Jvamos a ir a cazar presas?, entonces el puma le dijo: -No ti no eres

mi amigo porque tu voz no es de un puma, td no ronroneas. David le

dijo: — Yo si soy tu amigo, es que tengo mal la garganta, si vamos.

— Bueno si vamos — dijo el puma.

Entonces fueron al lago, el
puma encontré la carnada
alld, que era el hermano
mayor, se le lanzé, piso la
trampa y el hermano mayor
dijo: - jya! , y todos jalaron
la cuerda y el puma cayé al
lago, en el lago habia peces
que pringan y que muerden
y se lo comieron. A partir
de ese dia los guanacos
fueron felices, ningtin puma
volvié al bosque de ellos.

7

s ” hizo Uha  trampoe"388

&

Ximena, Juliana,
Jostin, Juan Pablo.
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Y el papd dijo: - la boba
bruja por qué nos quiere
quitar todo.

Luego él convirtié a la bruja
malvada en un gusanito
yipan! lo aplasté con

un tridente. Entonces el
mundo era muy bonito y
todos decian: - ehhhh por
la princesa que vencid a

la bruja malvada y todos
fueron felices para siempre.

La sirena Tatiana y la bruja del mar

Habia una vez una sirena llamada Tatiana, cuando nacié era una nina
muy bonita, sus padres tenian un secreto entre ellos dos, ella no habia
tenido trono desde que nacié porque la bruja se lo habia llevado.

A los dieciséis anos, Tatiana le prequnté a sus padres:

papds gyo por qué no tengo mi tronos

Los papds dijeron:

Hija danos un tiempo para pensarlo.

Entonces la mamd y el papd lo discutieron y dijeron que le iban a
contar todo cuando cumpliera dieciocho afos. Cuando cumplié
dieciocho anos, ellos le contaron la verdad y la hija dijo:

- $Cémo asi?, esa bruja tan malvada por qué se me robé el trono

si era mio y gustedes por qué no pudieron usar sus poderes?

Entonces el papd le contesto:

- Hija porque eso fue una noche, cuando estdbamos durmiendo

y tu madre estaba embarazada, y al otro dia tu madre se

iba a sentar en tu trono, por honor a ti y no estaba.

Entonces ella se fue a buscar a la bruja, después de que su papd le Evaluacion
diera los poderes, entonces fue a donde la bruja y como ella cayé en

una trampa, se le quitaron todos sus poderes, por eso fue donde su

Autores: Sara, Vanessa
Alexandra, Manuela
Giselle, Carlos Andrés

padbre, entonces él le dijo que si nadaba por treinta dias podia tener Al finalizar cada sesion de lectura reflexiondbamos sobre los
poderes. Entonces ella iba y escalaba el castillo de la bruja y decia: avances, los aprendizajes, las confusiones y las estrategias para
- Bruja, bruja ven a superarme. aclararlas; asimismo, analizdbamos el porqué y el para qué de las
Entonces la bruja dijo: actividades, estableciendo la relacidn entre éstas y la produccién

- Ven, te propongo un trato, si yo te logro quitar los poderes a ti antes de que

cumplas los treinta dias de tu nadamiento, entonces yo te condeno a muerte a ti y de cuentos que harian en grupo. Este es un ejemplo de las interac-

tu castillo serd aplastado y yo seré la reina de este castillo y todo serd a mi favor. ciones de los nifios y las nifias, al finalizar una actividad:

Entonces la sirena dijo:

- y si yo gano, todo tu reino serd destruido y este castillo serd a nuestro favor. Maestra: sEso para que nos sirve a nosotros?l

Entonces, ellas ya hicieron el trato y faltando un dia para completar Nifio 1: Para ser autores de los cuentos|

los treinta dias, ella se disfrazé de la hermana y le dio unos helados de Nz: Para hacer los cuentos de la sirena

mora, porque eran sus favoritos. Entonces, ella sin pensar nada se los M: Todos esos elementos nos sirven para que cuando

comid, cuando ella sintié un quitapoderes que le quitaba la energia y la estemos creando la historia podamos quéq

empezaba a destruir, era una pocién mdgica que la bruja le habia dado. Nu: Para escribin

Luego la sirena fue a decirle al papd, entonces el papd Naz: Para tener ideas\

hablé con su hermana, entonces él dijo: Nz: Para ser autores de cuentos/

- Calisa spor qué le hiciste el quitapoderes a tu hermana Tatiana? N3: Para aprender a hacer cuentos

Ella dijo: - yo perdén, yo no hice nada, entonces el papd dijo:

- Mentirosa y ssi no fuiste tu entonces quién? y entonces Tatiana dijo sin aliento: Graciasala permanente reflexidn metacognitiva y metalingill' stica,
- Payo creo que fue la bruja durante este proyecto, los estudiantes incluyeron nuevos aspectos

en las planeaciones, lograron configurar en sus historias conflictos
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complejos, a los cuales le dieron soluciones creativas; revisaron
sus borradores con una mirada mucho mds analitica y propositiva,
para finalmente producir historias con una alta calidad estética,
lingliistica y literaria. Al mismo tiempo, a partir de este proceso, los
estudiantes fortalecieron los lazos de confianza, respeto y afecto
para la escritura colaborativa. Por otro lado, la reflexion metacog-
nitiva no fue ajena a mi proceso de formacién y transformacién
como maestra; durante y después del desarrollo de cada préctica
evaluaba el impacto de mis preguntas e intervenciones en la for-
macion de lectores y escritores, era ain mas consciente del senti-
do que cobraba la planeacién previa a las actividades, una planea-
cion rigurosa, responsable y reflexiva.

En el marco del desarrollo de esta experiencia tuve la necesi-
dad de acercarme a dos documentos que orientan el desarrollo de
las practicas de lectura y escritura: los Lineamientos Curriculares
(MEN, 1998) y los Estandares Basicos de Competencia (MEN, 2006)
en Lenguaje, con el fin de encontrar el sustento conceptual, peda-
gogico y didactico para la propuesta que se estaba configurando
desde el proyecto pedagdgico. De esta manera encontré que am-
bos documentos abordan de manera muy general dos ejercicios
estrechamente vinculadas con la escritura: La planeacién y la re-
visién, a partir de los cuales se construyen aprendizajes sobre la
lengua, el lenguaje, la lectura, la produccién escrita y el trabajo
cooperativo en el aula.

En este sentido, resulta vital que los maestros y las maestras
tengamos orientaciones especificas, pertinentes y bien susten-
tadas, sobre cdmo desarrollar procesos de produccién de textos
en las aulas de clase, pues si bien es cierto que la calidad de las
producciones de los estudiantes dependen en gran medida de
nuestra formacién, mediacion y concepcion de la escritura resulta
indispensable que los documentos de politica publica en el area
de Lenguaje, sean mucho mas enféticos en los subprocesos y las
practicas que intervienen en la formacion de auténticos lectores
y productores de texto desde los primeros grados, tales como la
planeacion y la revision. Es necesario que estos documentos sean
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difundidos, estudiados y comprendidos por todos y cada uno de
los docentes de las instituciones educativas, con el apoyo de las
secretarias de educacion, a partir de talleres, foros, muestras pe-
dagdgicas y otros escenarios que nos brinden la posibilidad de ir
mas alld de lo que los textos plantean, comprendiendo su verda-
dero sentido en la practica.

Finalmente, después de esta experiencia, es satisfactorio haber
propiciado en el aula espacios de lectura y escritura con propdsi-
tos especificos y comprensibles para los nifios y los padres de fa-
milia, y de haber orientado, de manera responsable, un proceso de
produccién que partié de las posibilidades creativas de los nifios
y las nifias, de su enorme capacidad para comprender y proponer.
Asimismo, a partir de este proceso, pude reconocer que producir
una historia de manera colectiva a partir de la creacién de un per-
sonaje es una valiosa estrategia que guia a los nifios y a las nifias en
su formacién como productores de textos. Estrategia que, inscrita
en rutas explicitas, como la planeacién y la revision, se convierte en
un andamiaje para proponer, socializar y aclarar las ideas.

Proyecto pedagdgico, Tejiendo Encuentros en la Red

La experiencia se desarrollé en los afios 2012 y 2013 con nifios y
nifas de grado segundo y tercero de basica primaria; participaron
cinco aulas colombianas y cinco aulas argentinas. A través del in-
tercambio de mensajes electrénicos se desarrollé una alternativa
pedagdgica que posibilité el acercamiento sensible entre dos cul-
turas, formando la identidad y ampliando la visién de pensamien-
to y de mundo de los nifios y las nifias participantes, quienes se
relacionaron con el otro desde la ética de la acogida y configuraron
los destinatarios de sus mensajes desde la perspectiva del inter-
locutor vélido, sujetos portadores de preguntas, saberes, suefios
y experiencias para compartir y Cre-Ser juntos. Esta experiencia
se configura como un espacio para formar ciudadanos lectores y
escritores de sus historias compartidas.

79



_ Espiral de lenguaje - Nodo Eje Cafetero

Recibi la invitacién de la Universidad Javeriana y la Universidad
de Lujan para participar en un proyecto de intercambio epistolar
con la maestra Carina Serniotti y sus chicos de la sala de § afios.
Iniciamos el desafio con el disefio conjunto de una secuencia di-
dactica (SD) que orientaria el desarrollo de la experiencia; perié-
dicamente nos reuniamos (de manera virtual o presencial) para
compartir nuestros avances e inquietudes, asi como para hacer un
seguimiento puntual a la reflexion y sistematizacién del proceso.

El proyecto se desarrollé en torno al intercambio de mensajes
colectivos enviados a través del correo electrénico de las maes-
tras; se configuré en un espacio de vida para generar encuentros
personales que nos permitieron habitar otra escuela, otra ciudad,
otro pais, otra cultura, otros sabores y saberes; experiencias que
acercarian nuestras identidades. Asimismo, el horizonte de sen-
tido del proyecto estaba orientado a fortalecer los procesos de
lectura, escritura y oralidad, propiciando las condiciones para que
reflexiondramos y conceptualizaramos sobre el rol de los estu-
diantes en estas dos practicas sociales.

Antes de iniciar el intercambio fue necesario presentar el pro-
yecto a los estudiantes y a sus familias, ejercicio que permitid vin-
cularlos directamente con la iniciativa y lograr que se asumieran
como participantes auténticos dentro del proceso, que tuvieran
claridad sobre sus expectativas y se motivaran para lograrlas en el
desarrollo de las actividades posteriores de la secuencia didactica,
la que mantendria el hilo de la comunicacidn.

Los chicos y sus familias recibieron la noticia con entusiasmo
y expectativa, lograron comprender la situacién discursiva de la
cual serian participes, comprendieron en qué consistia el proyec-
to, cudl era su propésito, con quiénes se comunicarian, a través de
qué medio y anticiparon cual seria el contenido de los mensajes
que enviarian y recibirian. Por otro lado, los nifios y las nifias ex-
presaron lo que conocian sobre Argentina; en realidad expusieron
lo que imaginaban de este pais: “En Argentina hay otros animales,
hay otras frutas, hay otras bicicletas...”, algunos nifios y nifias expre-
saron lo que realmente conocian de alli, afirmando que lo sabian
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porque lo habian visto en peliculas o en la televisién. El hecho de
que los chicos no tuvieran muchos conocimientos sobre el otro
pais result6 favorable, pues sus preguntas fueron muchas vy asi se
garantizo la calidad y calidez del didlogo.

Los nifios y las nifias fueron muy expresivos al momento de formu-
lar sus intereses sobre la vida de sus futuros amigos y amigas, su idio-
ma, su forma de alimentacidn, su cotidianidad, su cultura, el climay
la geografia de su pais: un sinfin de preguntas registradas en un cartel
que nos serviria de guia para construir los mensajes que enviariamos.

El intercambio cultural

El deseo de hacer nuevos amigos, la necesidad de compartir
nuestra forma de vida sin importar las barreras geograficas e ima-
ginarias, nos llevd a tomar la iniciativa de emprender el didlogo, el
intercambio epistolar. Asi, la escritura del primer mensaje cons-
tituyé el primer hilo de la red a través del cual se tejieron los en-
cuentros con los nuevos compaferos; a partir de su ejecucion, ini-
ciamos un proceso de intercambio de experiencias y saberes que
hicieron posible la conexién directa entre ambos grupos.

La produccién del primer mensaje, y de los siguientes, se llevé a
cabo a partir de cuatro momentos: la planeacién, la escritura, la re-
vision (rejillay equipo revisor?) y la reescritura. Una practica comple-
ja que implicd, como expone Anna Camps, “crear situaciones de es-
critura reales y con sentido; es decir, en un contexto concreto y con
destinatarios e intenciones definidos. (..., explicitar las diferentes
fases del proceso de composicién escrita, mediante las estrategias
correspondientes, ya que los conocimientos se construyen a la vez
que se van dominando usos especificos de la lengua.” (2006, p. 103).

3 Nifios y nifias de grado 4° y 5° de la misma institucién, quienes se encargaban
de leer y revisar los mensajes antes de ser enviados a los chicos de Argentina.
La comunicacién con el equipo revisor se realizé6 por medio del correo
electrénico.
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Como producto de este proceso se obtuvo el primer mensaje, en-
viado desde mi correo electrénico a la maestra Carina|

Hola ninos, ninas y profesora de Argentina.

Somos los nifos, las ninas y la profesora del grado 2B, vivimos en la vereda
Esperanza Galicia. La vida de nosotros es divertida, estudiamos en una escuela
que se llama Esperanza Galicia, donde aprendemos mucho y nos divertimos.

Les escribimos esta carta porque queremos conocerlos y por
eso les hacemos estas preguntas: sCémo hablan, en espanol o
en chino?, scudl es su comida favoritag, scomen con palitos o
con cucharas?, sen Argentina hay palmeras de coco?

Muchas gracias por escucharnos.
Hasta pronto.

Atentamente,
Ninos, ninas y profesora del grado 2B

Il

Cartel elaborado por los
ninos y las ninas con sus
nombres decorados

Nino leyendo el primer
mensaje escrito
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Como adjunto, siempre se envi6 el diario de ruta elaborado por
cada maestra, con el fin de dar a conocer el proceso a través del
cual se habian leido los mensajes recibidos y se producian los
mensajes enviados, es decir, el “detras de cdmaras” de la practica
pedagdgica en cada uno de los grupos.

De este modo el intercambio de nuestras planeaciones motivd
entre nosotras las maestras un didlogo de saberes, de propdsitos,
de formas de configurar y evaluar nuestra practica. Este ejercicio fue
vital para la transformacién de nuestras concepciones y acciones
pedagdgicas en el aula, pues a través de un proceso colegiado nos
ddbamos cuenta que ese otro maestro también nos constituye, que
compartimos dudas, angustias, preguntas, esperanzas y apuestas
con las que soflamos otro tipo de educacién y de sociedad.

Dos semanas después de haber realizado nuestro primer envio
recibimos la esperadisima respuesta.

HOLA NINOS, NINAS Y PROFESORA DE COLOMBIA:

LES MANDAMOS DOS FOTOS PARA QUE NOS CONOZCAN. EN
UNA ESTAMOS EN EL PATIO DE JUEGOS DE LA ESCUELAY EN LA
OTRA LEYENDO EL CORREO QUE NOS MANDARON USTEDES.

SOMOS LOS NINOS DE LA SALA DE s ANOS DE LA
ESCUELA “AMANCAY” QUE ES UNA FLOR.

NUESTRO NOMBRES SON: VICTORIA, AVRIL, MILAGROS, FIAMMA, REGINA,
JESUS, FREDDO, MATEO ARCOS, EDGAR, MATEO BALBEZON, DANTE,
DONATO, EMILIO, SANTIAGO, FACUNDO, TIZIANO, TOMAS, MILENA,
CANDELA, AYLEN, PRISCILA, AMBAR, MARTINA Y LA SENO CARINA.

SCOMO SE LLAMAN USTEDES? PORQUE NO PODIAMOS VER BIEN
LOS NOMBRES EN LOS CARTELES QUE NOS MANDARON.

VAMOS A RESPONDER LAS PREGUNTAS QUE NOS HICIERON: COMEMOS
CON TENEDOR, NO CON PALITOS, HABLAMOS EN ESPANOL IGUAL QUE
USTEDES, EN ARGENTINA HAY PALMERAS PERO NO SON DE COCO.
NUESTRA COMIDA FAVORITA ES: ASADO, FIDEOS, MILANESAS,
HAMBURGUESAS, SALCHICHAS, PANCHOS, PAPAS FRITAS,

EMPANADAS, PATITAS DE POLLO, FRUTAS Y MUCHAS COSAS MAS.
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SQUE COMEN USTEDES? sA QUE JUEGAN? sTOMAN MATE O TERERE?
SEN ESPERANZA GALICIA HAY PLAYA? y sPALMERAS DE COCO?

PARA NOSOTROS UNA VEREDA ESTA DESPUES DE LA CASA, TIENE
CORDON Y LUEGO LA CALLE sPARA USTEDES TAMBIEN?

VIMOS CUADROS DE BOTERO E HICIMOS DIBUJOS COMO LOS
DE EL. OTRO DIA LOS ENVIAMOS PARA QUE LOS VEAN.

CHAU CHICOS DE COLOMBIA.
CHICOS DE LA SALA DE 5 ANOS Y SENO CARINA

Ninos de la escuela Amancay, de Argentina

Antes de presentar el mensaje de respuesta a los nifios y a las
nifas, las maestras debiamos leer y analizar el diario de ruta para
situarnos en las posibilidades que el mensaje brindaba y conocer
la informacién que este aportaba acerca de lo que fue importan-
te para el otro grupo. El ejercicio de lectura previa nos llevaba a
definir sobre qué temas propiciariamos el didlogo y en qué aspec-
tos focalizariamos la reflexién, dando siempre prioridad a lo que
tuviera mayor impacto en el grupo y légicamente a lo que nos in-
teresaba que los chicos aprendieran sobre la situacién comunica-
tiva, el texto, el lenguaje, el sistema de escritura y sus roles como
lectores y escritores. De la misma manera, la lectura anticipada del
mensaje y sus adjuntos brindé la posibilidad de decidir cémo se-
rian involucrados los padres de familia, cudl seria su participacién
en la construccion del préximo mensaje enviado.
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Una vez leido y analizado cada mensaje, era preciso profundizar
sobre su contenido y sus marcas textuales caracteristicas: Qué era
posible saber de los otros nifios y nifias y, a través de qué marcas
se podia evidenciar, qué era lo que los otros nifios y nifias querian
saber de nosotros y a través de qué preguntas o comentarios nos
dabamos cuenta de ello, cudles eran las maneras que el otro grupo
empleaba para nombrarse a si mismos y nombrarnos, en qué parte
del mensaje se encontraba esta marca textual, qué informacion
aportaban las fotografias y si éstas se relacionaban con el texto;
qué marcas sobre la diversidad cultural y lingliistica que represen-
taba laidentidad de un grupo u otro estaban presentes en el texto.

Teniendo en cuenta los parametros acordados en la SD colecti-
va, disefié una matriz de andlisis que, paso a paso, orienté la lec-
tura detallada de los textos recibidos; ademds el instrumento nos
permitié avanzar en la sistematizacién del proceso comunicativo:

Textos
éQué éQué ¢Como se Informa- Palabras leidos u
cuentan quieren nombrany cién ofreci- nuevas/ otras ac-

deellosy saberde cdmonos daporlas desconoci- tividades
ellas? nosotros?  nombran? fotos das relaciona-
das

Tabla 2. Matriz de andlisis de texto.
Fuente: Elaboracion de la autora

Con el instrumento de andlisis diligenciado, que daba cuenta de
nuestra lectura y comprension de cada mensaje recibido, nos dis-
poniamos a planear la nueva respuesta, que iniciaba con la iden-
tificacion de las preguntas que podriamos responder de manera
auténoma y cudles serian los temas sobre los cudles profundiza-
riamos, estableciendo las fuentes donde encontrariamos la infor-
macién necesaria. De la misma manera, en el ejercicio de planea-
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cion del mensaje también disefidbamos la estructura del texto, el
orden jerdrquico de la informacién y algunas claves textuales para
saludar, para iniciar el mensaje y para despedirnos; poco a poco
se configuraba el texto. Asimismo, decidiamos cudles serian los
archivos adjuntos que acompafarian el mensaje y ampliarian la in-
formacion ofrecida por este. El proceso de produccién continuaba,
como mencioné anteriormente, con la elaboracién del primer bo-
rrador, la revisidn, la reescritura, la transcripcién en medio digital y
la elaboracién de los adjuntos.

Dentro del proceso se desarrollaron actividades emergentes
que surgieron de los intereses que los nifios y las nifias de Argen-
tina demostraban para acercarse mucho mds a nuestra ciudad y
sus costumbres; por ejemplo, en dos de los cinco mensajes que
intercambiamos durante la primera temporada, nuestros amigos
estaban muy interesados en saber cudl era nuestra bebida tipicay
cémo era Pereira, qué se podia hacer alliy qué nos gustaba de ella.
Para responder a la primera pregunta, llegamos a la conclusién
que una de las bebidas que hacia parte de nuestro menu diario
era la aguapanela, asi que consultamos con las familias que tra-
bajaban en los cultivos
de cafia de aztcar y con
aquellas que tenian al-
guna experiencia en los
trapiches, cémo era el
proceso de produccién
de la panela y finalmen-
te elaboramos el texto
receta que compartimos
en un video como archi-
vo adjunto.

Ninos y nifas de la escuela
Esperanza Galicia en su

recorrido por Pereira
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En segundo lugar, la respuesta a la pregunta sobre nuestra ciudad
no pudo ser respondida de inmediato, ya que la mayoria de los ni-
fios y las nifias desconocian los principales espacios publicos y cul-
turales. Nos mereciamos dar un recorrido y hablar de lo conocido.
Asi que fue necesario realizar un paseo de ciudad, una visita ini-
ciada en el viaducto que comunica a Pereira con el municipio de
Dosquebradas, caminamos los parques, conocimos el Centro Cul-
tural Municipal Lucy Tejada, leimos libros en la Biblioteca Publica
Municipal, fuimos entrevistados en la Emisora Cultural local y tuvi-
mos la fortuna de asistir a un ensayo general de la Banda Sinfénica;
asimismo, conocimos edificaciones publicas como la Gobernacion,
la Alcaldia y el Concejo Municipal; interactuamos con las esculturas
emblemadticas y transitamos por las principales vias de Pereira.

A través de estas experiencias descubrimos que si es posible
transformar la escuela en un espacio para movilizar el pensamien-
to y la accién conjunta (Jolibert, 2005); el compartir con otros nos
ayuda a interrogarnos y conocernos para poder contar quiénes
somos, qué sentimos, cdmo vivimos, qué sofiamos y cudles son
los lugares que habitamos. Somos conscientes de nuestra vida,
recorremos nuestra historia y creamos mundos mas humanos a
través de la reivindicacién de lo propio, la construcciéon del saber
colectivo y el reconocimiento de nuestra co-existencia.

El intercambio social con personas de otro pais fue trascen-
dental para la formacién de ciudadanos lectores y escritores de
su propia historia, pues el hecho de sentirse escuchados, leidos,
visibilizados a través del lenguaje, los hacia sentirse seguros
y orgullosos de si mismos, los empoderaba para hablar de su
vida, los impulsaba a conocer mds sobre sus raices, y les mos-
traba que el mundo era mas grande que la vereda y la ciudad
que habitan. El acercamiento a otra cultura desde la cotidiani-
dad de sus vidas, desde su forma de ver el mundo, desde la es-
pontaneidad, la sensibilidad y la sencillez, posibilité asimismo
que los nifos y las niflas conocieran y valoraran las diferencias
lingliisticas, sociales y culturales entre ambos paises, con una
actitud de reconocimiento, respeto y confianza, construyendo
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asi aprendizajes que humanizan y nos permiten descubrir al
otro, a ese otro que también nos habita.

La experiencia estética

En el segundo afo de la experiencia el intercambio de mensajes
tuvo una dinamica muy similar a la del afio anterior; iniciamos com-
partiendo experiencias de la vida cotidiana: alimentacién, juegos,
proyectos y vivencias especificas que hacian aflorar sentimientos y
emociones en los nifios y las nifias, como los estragos que causé
en su comunidad una fuerte tempestad. En esta nueva fase del en-
cuentro virtual, el equipo de investigadores y maestras de ambos
paises decidimos darle un horizonte literario a la interaccién entre
los nifos y las nifias. Conjuntamente disefiamos un recorrido de lec-
tura que orientaria el didlogo de saberes, inferencias, apreciaciones,
comprensiones y sentires suscitados por el encuentro con dos obras
literarias: Haiku, escrito por la argentina Iris Rivera y Eloisa y los bi-
chos, del escritor colombiano Jairo Buitrago.

El ejercicio de lectura y andlisis compartido fue un proceso siste-
matico, orientado por preguntas que motivaron en los estudiantes
la formulacién de hipdtesis, la construccién de inferencias que les
permitieron hacer complejas interpretaciones sobre el significado
de los textos; para ello, los chicos recurrieron a sus saberes y expe-
riencias de lectura previas, a su conocimiento lingtiistico y enciclo-
pédico. Este nuevo componente del intercambio, permitié el desa-
rrollo de una experiencia estética entre los nifios y las nifias, que
contribuyé al despertar de los sentidos, de la sensibilidad, de la
esperanza y la solidaridad, fortaleciendo atin mas la construccién
de la identidad propia y colectiva, identidad que arraiga y acerca,
identidad que nos constituye como ciudadanos del mundo.

El intercambio literario permitié que los nifios y las nifias invi-
taran a leer, se dejaran seducir por las historias, formularan pre-
guntas al otro grupo para tratar de construir el sentido de manera
conjunta, en un trabajo en equipo desde la distancia, teniendo en
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cuenta la experiencia del otro en la construccién del saber propio,
tal como se observa en la siguiente interaccién:
Los nifios y las nifias nos invitan a leer Haikd de esta manera:

(..) LES PROPONEMOS QUE LEAN EL
LIBRO HAIKU, DE IRIS RIVERA, QUE ES

UNA AUTORA ARGENTINA, PORQUE
NOSOTROS LO LEIMOS Y VIMOS QUE TIENE
MUCHA POESIA, ALGO MAGICO, COSAS
RARAS, MUCHOS MISTERIOS Y QUEREMOS
SABER QUE OPINAN USTEDES SOBRE:
SCOMO SE ENROLLA UNA SOMBRA?
SCOMO SE TIRAN FLECOS DE LLUVIA

CON LA MANO Y COMO SE CORTAN?

Y SI LA NENA ESCRIBE IGUAL QUE LOS
PAJAROS PATAS DE TINTA PORQUE

ELLA PUEDE LEER EL MENSAJE. (..)

Cuento Haiku de Iris Rivera

Después del acercamiento al texto desde la poesia, la narrativa y
el arte de las ilustraciones, logramos construir algunas interpreta-
ciones iniciales que compartimos con nuestros destinatarios en el
mensaje de respuesta:

(...) Nosotros estuvimos leyendo el libro Haiku varios dias y estamos
comprendiendo algunas cosas como: Quién es la narradora sustedes lo

saben? En algunas pdginas el texto tiene rima y poesia, como en la tltima.
Pensamos que el libro es como un laberinto porque en el

texto dice algo y la imagen muestra otra cosa.

Nosotros creemos que la sombra de Haiku puede ser una fotografia, un dibujo
o una imagen del perro, los flecos de llovizna se cortan con la palma o con

el filo de la mano, cuando esté lloviendo ponemos las palmas de la manos
debajo de la lluvia y los flecos se esparcen, también ponemos la palma de

la mano debajo de la lluvia y la ponemos en movimiento hacia los lados.

En el libro hay solo una nifia que puede escribir como los pdjaros patas de tinta,
la nina del otro pais, porque entiende la letra y el idioma del pais que queda lejos.
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Nos gusté mucho el libro Haiku.

Queremos saber que opinan del libro:

sConocen la sequnda parte de Haiku? , sConocen el librod

éCémo pueden ser amigas si son de diferentes paises?, §C6mo se comprenden?]
dUstedes saben de qué pais llegaron los vecinos?, sel libro tiene pistass (...)
dUstedes descubrieron en qué lugar estd la llave que abre los granos de

arroz, en una montana, en unos arbustos o en un vestido de sedaq

éUstedes conocen la llave que abre los granos de arroz?|

El didlogo alrededor de la literatura abrié un sinnimero de posibili-
dades en los nifios y las nifias para comunicarse de manera mas flui-
da; poco a poco, se fueron haciendo mas expertos en la formulacién
de preguntas, en la construccién de argumentos y en la coherencia
de su expresion oral y escrita; ademas, los mensajes producidos
eran el reflejo de un grupo de amigos que habian fortalecido atin
mas los lazos de amistad y fraternidad. Esta experiencia abrié las
fronteras no solo entre dos paises, sino también entre las aulas de
la propia institucion, pues permitio el trabajo intergrupal con estu-
diantes de grado cuarto y quinto, quienes hicieron valiosos aportes
a la produccién de los mensajes y contribuyeron a que el proceso de
escritura fuera cada vez mas cuidadoso. Este fue el dltimo mensaje
que los estudiantes del equipo revisor nos escribieron:

Hola ninos y ninas de 3B y profesora Alba Lucia.

Les queremos contar que ya corregimos el mensaje que nos mandaron. Nos
parece que se expresaron muy bien, que sus respuestas son muy légicas y
que el andlisis que hicieron del libro Eloisa y los bichos es muy bueno.

La mayoria de los errores fueron las tildes en los verbos en pasado.
Chao y gracias por confiar en nosotros y por ponernos a analizar.
Equipo Revisor.

Estos chicos se constituyeron, a su vez, en lectores y escritores
auténticos a través del proyecto, quienes fortalecieron sus com-
petencias para leer de manera comprensiva y para escribir tenien-
do claridad sobre el uso del lenguaje y la lengua en un contexto au-
téntico. Al final del intercambio logramos establecer comunicacién
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con lIris Rivera, la autora de Haiku, los nifios y las nifias pudieron
compartir su experiencia de lectura con ella y dialogar sobre sus
interpretaciones e interrogantes; fue una experiencia llena de sen-
tido para los lectores y escritores en potencia. Asi fue la comunica-
cién con Iris Rivera (en negrita la voz de la escritora):

Hola Iris.

Nosotros somos los nifios y las ninas del grado 3B y la profesora Alba Lucia de la
escuela Esperanza Galicia que estd ubicada en la ciudad de Pereira-Colombia.
Hola, niiias y nifios colombianos! Hola, profesora Ana Lucia!

Voy respondiéndoles en forma de didlogo:

Lo primero que hice fue buscar un video para imaginarme

el lugar donde ustedes viven. Y encontré este:
http://www.youtube.com/watch2v=fPsEMPKai38

Qué linda ciudad es Pereira!

Mi ciudad se llama Longchamps, que significa “largos campos”

y es mucho mds pequeiia que Pereira. Es conocida porque

aqui se realizé el primer vuelo a motor en Sudamérica.

Pertenece al Conurbano de la Ciudad de Buenos

Aires, que es la capital de Argentina.

Acd les mando un mapa para que encuentren mi casa. La direccion es: calle
Davel, casi esquina Presidente Sarmiento. Si acercan mucho el zoom verdn
mi casa desde el aire: es la que tiene una palmera y una piscina donde nos
remojamos en verano. Los que mds se remojan son mis cuatro nietos.
http://www.dices.net/mapas/argentina/mapa.
phpgnombre=Estacion-Longchamps&id=1270

Nos gusta leer y escribir cuentos, poemas, adivinanzas,

cartas, recetas y hacer proyectos en la escuela.

iQué bueno! A mi también me gusta todo eso!!

Hemos hecho algunos proyectos como: El mundo salvaje del puma,

las encantadoras sirenas del mar y el stiper tenis de campo.

Suenan muy interesantes!! Como no soy demasiado deportista, los que mds me
llaman la atencién son el del puma salvaje y el de las sirenas encantadoras!!
Hemos leido su libro Haiku, nos encanté, parece un laberinto de palabras

e imdgenes raras, interesantes y divertidas. Duramos dos meses leyéndolo
para comprenderlo y responder las preguntas que nos hacian los ninos y las
ninas de Rafaela, con quienes nos comunicamos por correo electrdnico.
Cada vez me sorprendo mds de lo lejos que llegan los libros

y de como se conectan los lectores a partir de un libro que

les gusto. Bah... supongo yo que les gusto, no sé...
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Nosotros creemos que son varias llaves las que abren los granos

de arroz: La tierra, el agua, el tiempo, el sol, el cuidado y el amor.
dUsted sabe cudl es la llave que abre los granos de arroz?

Me hacen pensar en eso: que las llaves que abren los granos de arroz
son varias, y que las nifias del cuento encontraron apenas una. Ustedes
encontraron muchas mds, asi que me pueden prestar alguna porque yo
no tengo la mia... o no la voy a tener hasta que ustedes me la presten.
Queremos saber mds de usted. sA qué edad empezé su carrera de escritora?
Como a los 35 arios. En ese momento era maestra de cuarto grado.
sQué libro infantil ha escrito, ademds de Haikus,

Acd les mando un sitio donde pueden encontrar

qué otros libros escribi hasta ahora:
http://www.imaginaria.com.ar/2012/11/iris-rivera/

STiene hijoss,

Si, tengo dos hijos que ya son hombres: Martin y Andrés.

Martin estd casado y es el papd de mis nietos Joaquin y Tomds.
Andrés también estd casado y es el papd de mis nietos Emma.y Eliés.
No sé si les interesard el dato, pero ademds tengo

un marido gordito, barbudo y pelado.

Tiene libros que nos mande por internet?

Libros, no, pero les mando tres cuentos que estdn en este sitio:
http://www.imaginaria.com.ar/12/4/cuentos.htm

Alli hay también una foto de hace mucho, donde

me van a ver el pelo muuuuuy distinto.

Gracias por su atencién y su libro que nos encantd.

Ah, les habia gustado! Menos mal!

Chao Iris Rivera.

Ninos y nifnas del grado 3B y profe Alba Lucia.

P.D. Le mandamos una foto para que nos conozca.

Abrazos y besos soplados con mucha fuerza para que lleguen a cada
uno de los que aparecen en la foto. Uno por uno y una por una, eh.
Nos seguimos comunicando cuando ustedes quieran!

Iris

Este acercamiento fue sumamente importante para los nifios y las
nifas, pues se dieron cuenta que los escritores son seres de carne
y hueso, que tienen una vida, una familia, un oficio, que sienten,
sufren, disfrutan y vibran con experiencias de la vida cotidiana.
Asi pues culmina una experiencia de aprendizajes colectivos, de
crecimiento personal y emocional. Nuestro encuentro no fue coin-
cidencia, tuvo un impacto imborrable en nuestras vidas, transfor-
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mando los saberes, reconociendo la visién del otro y del mundo;
comprendimos con los nifios y las nifias que no estamos solos, que
el conocernos, acogernos y visibilizarnos nos hace mas sensibles,
mas solidarios, mas fuertes.

Alcances de la experiencia

Con el desarrollo de esta experiencia los estudiantes y maestras
construimos puentes de familiaridad, camaraderia, confianzay es-
peranza entre dos culturas que aportaron a la constitucién propia
y colectiva de la ciudadania global. Durante dos afios habitamos el
espacio del reconocimiento y la valoracién de otros seres humanos
como parte de nuestro desarrollo humano. A lo largo del proyecto
se observé el avance progresivo de los nifios y las nifias, en los
modos de leer y escribir, esperado en todo proceso educativo: la
incorporacion de los estudiantes y los docentes a la cultura escrita.

Los resultados obtenidos en el desarrollo de esta apuesta pe-
dagdgica, relacionados con el proceso de lectura de los nifios y
las nifas participantes, es un argumento mds para que maestros
y maestras comprendamos que es realmente importante vincular
a los nifios y a las nifias, desde sus primeros afios de escolaridad,
con experiencias de lectura auténticas, que surjan de sus intereses
y necesidades de aprendizaje y asi abrir espacios para afrontar la
lectura de textos de diverso género; es la posibilidad de desarro-
llar las competencias lingtiisticas y culturales (Jolibert, 2002), inhe-
rentes a los compromisos de la escuela.

Practica pedagodgica reflexiva
Escribir sobre las experiencias de aula es la posibilidad de asu-
mir la metacognicién alrededor de los eventos comunicativos que

ocurren en el desarrollo de los proyectos. La inmersidn ética sobre
la practica pedagégica nos ayuda a salir de la rutina para tomar
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determinaciones y trabajar a partir de preguntas multiples como
las de los nifios argentinos o las voces que circulan en internet.
Esta actitud de apertura, promueve el desarrollo del pensamiento
paralelo al encuentro con autores, colegas, estudiantes y familias.
La practica pedagdgica es un espacio creativo y plural, que acoge
y libera, que se reconstruye permanentemente en la relacién con
dichas voces.

La practica pedagdgica es para los docentes un objeto de ana-
lisis y reflexion (Schon, 1992) y, en consecuencia, presupone la ac-
titud de saber escucharnos y mirarnos, esto es, saber por dénde y
para dénde vamos y, en consonancia, vivir la practica reflexiva en
“una relacién con el mundo, activa, critica y auténoma.” (Perre-
noud, 2004, p. 62). Esta actitud no se reduce a la recapitulacién de
sucesos pasados sino que es un ejercicio profundo de pensamien-
to y conexién entre la accién misma, la realidad, los propdsitos, los
recursos, los mecanismos, los productos y los fundamentos teéri-
cos de la practica. Un maestro reflexivo es aquel que:

(...) no cesa de reflexionar a partir del momento en que consigue
arregldrselas, sentirse menos angustiado y sobrevivir en clase. Si-
gue progresando en su oficio, incluso en ausencia de dificultades
o de crisis, por placer o porque no puede impedirlo, porque la re-
flexion se ha convertido en una forma de identidad y de satisfac-
cion profesionales. (Perrenoud, 2004, p. 42).

El maestro reflexivo siempre estara dispuesto a hacer balances du-
rante la accion y sobre la accién propia; es un maestro observador
y curioso, generador de preguntas sobre sus aciertos, desaciertos,
iniciativas y confusiones. A la luz de estos encuentros reciprocos
se comprende el sentido de ser maestra en el aquiy el ahora. Es en
el ejercicio democratico de la narracién sobre mi préctica reflexiva
donde puedo relatarme, declararme frente al mundo, encendien-
do el fuego que ilumina el proceso intelectual que produce saber.
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NARRARME ES UNA OBRA
MAESTRA

A partir de mi vinculacién con la Red de Lenguaje y los colectivos
de maestros que alli coexisten, encontré en la narrativa pedagdgica
un espacio para contar la vida desde la escuela, para permanecer
en movimiento emocional, cognitivo y pedagdgico; como una maes-
tra que encuentra en sus relatos las respuestas que le permiten
trascender. Es por ello que, en el afio 2015, cuando fui becaria de
la Maestria Pedagogia y
Desarrollo Humano, de
la Universidad Catdlica
de Pereira, decidi hacer
parte del macro-proyec-
to Narrativas pedagdgi-
cas incluyentes en contex-
tos educativos vulnerables,
escenario desde donde
desarrollé mi proyecto de
investigacion centrado en
la reflexion de mi propia
practica pedagégica.
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Comprender el sentido de nuestra profesion y de nuestra préc-
tica para resignificarla es una tarea ineludible como maestros
comprometidos con la transformacién de la educacién en nuestro
pais. Es por ello que decidi orientar mi proyecto de investigacion
a través de la pregunta: ;Cémo se transforma el saber pedagégico
desde la narrativa de mi propia prdctica en el Centro Educativo
Esperanza Galicia?

Sabia que mi proceso de cambio inicid al llegar a esta institucién
y que en ese momento no era la misma mujer y maestra que llegd
alli diez afios atrds; entonces tomé la decisién de emprender un ca-
mino de exploracién siguiéndole el rastro a las huellas de mi histo-
ria y del contexto social - educativo que han impulsado mi transfor-
macion y la transformacién de mi practica pedagdgica. Responder
a mi pregunta de investigacién implicaba asumir un compromiso
ético y politico frente al propio proceso de formacion; tenia que
tomar distancia, de manera responsable, prudente y critica, para
observarme, leerme y comprenderme. Esta posibilidad me la brindé
el macro-proyecto Narrativas pedagdgicas; por esta razén lo elegi
como el lugar para continuar reconstruyéndome.

Comprender cémo transformo el saber pedagégico desde la na-
rrativa de mi experiencia para producir pensamiento critico a través
de la practica reflexiva constituy el principal objetivo de mi trabajo;
para cumplirlo, tuve que desarrollar una serie de acciones estructu-
radas que me permitieron identificar las condiciones del contexto
que han sido la fuente de mi transformacién como maestra; reco-
nocer los agentes transformadores en algunos relatos de cardcter
autobiografico, videografico y experiencial a la luz de las categorias:
Narrativa pedagdgica, internalizacién, vulnerabilidad y practica pe-
dagdgica; y, finalmente, construir sentidos a través de la transfor-
macién del saber pedagdgico en la narrativa de mi propia préctica.

El hecho de indagar, reconstruir, narrar y escribir la propia prac-
tica desde la dptica de la significacion que nos procura el uso
llenguaje, implica que nos distanciemos de ella para cuestionarla,
encontrarle sentido y concebirla como una oportunidad para des-
cubrirnos y comprendernos en el didlogo con nosotros mismos y
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con otros maestros. Al narrar nuestras experiencias pedagdgicas,
nos inscribimos en una situacién comunicativa genuina, que impli-
ca de nosotros los autores, configurar una postura, una intencién
y un destinatario real, que conocerd nuestra historia, determinada
por la tradicién cultural y escolar.

La narrativa pedagdgica es uno de los contextos donde los pro-
cesos de significacion del acto pedagdgico se desarrollan a pleni-
tud, ya que histéricamente la narrativa es una via por medio de
la cual los seres humanos vuelven significativa su experiencia y
existencia. Es en y desde los procesos narrativos donde se poten-
cia el pensamiento de los maestros a través de la lectura compleja
de larealidad y su problematizacién, constituyéndolos a su vez en
sujetos de deseo e intencidn, en agentes sociales que no resuelven
los problemas situados de manera impulsiva ni arbitraria (Bruner
2001), sino que sus decisiones son el producto de la reflexion, la
escritura, la coherenciay el sentido que determinan sus modos de
asimilar, comprender y transformar el mundo.

En efecto, la esencia del proceso narrativo nos posiciona
como maestros investigadores, cualificados, protagonistas en
la produccién sistematica de conocimiento pedagdgico; valora
nuestro saber y experiencia previa como un recurso vital para la
construccion de conocimiento experto que nos transforma a si
mismos y contribuye a la formacién de otros docentes, que ven
en una experiencia de vida pedagdgica cercana una posibilidad
de avanzar, de trascender, de asumir una actitud investigativa y
reflexiva frente a su profesion.

Al iniciar mi proyecto de investigacién en Narrativas pedagé-
gicas, decidi que el —instrumento perfecto para producir saber
sobre mi propia vida y practica, seria la autobiografia educativa,
ya que permitia estructurar mi experiencia y aprender de ella al
mismo tiempo. Esta alternativa me exigia ser un sujeto narrativo
con actitud reflexiva y de autoria en todo el proceso de construc-
cién (Bolivar et al., 2001), actitud que ya venia desarrollando con
mi experiencia en red.
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La autobiografia como dispositivo de emancipacion (Bolivar et
al., 2001), nos impulsa a liderar una incansable busqueda de sen-
tido de nuestra profesion y a comprender el lugar que ocupamos
en ella, explorando nuevas y mejores formas de ser y actuar en el
desarrollo de nuestra experiencia, posicionandonos como maes-
tros de cambio, de agencia, no de reproduccién pedagdgica. La
autobiografia representa el terreno para que los maestros revele-
mos nuestra practica y reflexionemos sobre ella, haciendo publico
nuestro saber pedagdgico.

En la escritura de nuestra autobiografia educativa la préactica
pedagdgica reflexiva que orienta la comprensiéon de mi misma
como agente de transformacién social, se configura en un mundo
dindamico y paraddjico, sujeto a tensiones que influyen en mi expe-
riencia de vida como maestra, en mi autovaloracién, mi identidad
y en la manera de relacionarme con los sujetos involucrados en el
acontecimiento educativo. Cuando asumo el riesgo de abandonar
una prdactica pedagégica rutinaria, que hace parte de la tradicion
educativa en la que he sido formada, inevitablemente tengo que
vivir una fuerte tension: enfrentarme a mi misma y darme cuenta
de mi vulnerabilidad e insatisfaccion porque sospecho que algo
no funciona bien; alli se manifiesta el elemento sorpresivo del que
habla Schon (1992). Entonces quiero descubrirlo, transformarlo,
saber por qué ese corto circuito no me permite continuar ejercien-
do mi oficio desde la confianza en mi misma. Perrenoud describe
esta tension como la manera de “afrontar una forma de duda, de
malestar o de busqueda que lleva a preguntarse sobre la practica
y sobre lo que la sostiene” (2004, p. 122); es por ello que cuando
cuestiono mi manera de ser y actuar como maestra inicio bisque-
das que me llevan a tejer nuevas relaciones con el saber peda-
gogico, con otros maestros, con los estudiantes y a configurar mi
practica desde otras orillas.

En el proceso de mi metamorfosis emergen nuevas incerti-
dumbres que me envuelven en una espiral de fuegos encontra-
dos, emociones, angustias, temores y nuevas preguntas. Transfor-
marme puede alterar las relaciones con las personas con quienes
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comparto mi vida profesional y poner en riesgo mi decisién de
cambio, ya que: “Abandonar las antiguas prdcticas puede llevar
a romper con un medio, a renunciar a una reputacién ante los
padres, los colegas, la jerarquia, etc. En pocas palabras, puede
llevar a enfrentarse a una forma de desaprobacion o de soledad.”
(Perrenoud, 2004, p. 133-134).

El proceso de transformacién nos implica afectivamente; el arte
de ser maestro nos configura como agentes sociales, como perso-
najes publicos; vamos construyendo una imagen y una reputacion
que queremos conservar; queremos ser vistos como maestros for-
mados, coherentes, sensatos y eficaces. Tememos a ser juzgados,
desconocidos y rechazados cuando nos oponemos a continuar le-
gitimando practicas tradicionales socialmente aceptadas por pa-
dres de familia, maestros, estudiantes y directivos.

Como nos lo aclara Bolivar

Al narrar la propia historia de vida se va haciendo una representacion
de si mismo, en la identificacién con personas, pautas y valores. Esta
identidad puede presentarse como substancial (resistente al cambio
y persistente) o situacional (mas mutable y adaptable a situaciones y
momentos) (2001, p. 40)

Renunciar a la seguridad y bienestar que brindan las prdcticas
que identifican la educacién de una sociedad nos saca del circulo
comun y nos hace ver como bichos raros. Aun asi, si decidimos
asumir el desafio y encaramos una nueva tensién: al animarnos
a registrar las clases y a narrar de manera reflexiva sobre lo que
ocurre en ellas aflora la incertidumbre de no saber si vamos por el
camino correcto, si nuestras iniciativas funcionardn, si contaremos
con la disciplina, la paciencia para darle tiempo a los procesos,
si podremos respetar los ritmos, o si en la mitad del camino nos
rendiremos.

Es una situacion bastante dificil de manejar, pues “el deseo
de cambiar y el de no cambiar coexisten intimamente en todos
nosotros.” (Perrenoud, 2004, p. 133); nos involucramos en una
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lucha interna y externa, en una autoexigencia que, en ocasiones,
nos desgasta y nos conflictta, pues sentimos que retrocedemos,
que estamos anclados, que no podemos continuar. Por otro lado,
las tensiones se intensifican si el proceso de transformacion lo
desarrollamos en solitario, si somos de los pocos maestros en
nuestra instituciéon o en nuestra ciudad que hemos explorado
otras maneras de concebir la ensefianza, el aprendizaje, los estu-
diantes y nuestro propio oficio. Alli nacen nuevas presiones que
involucran a los colegas que no quieren distanciarse de su como-
didad, a los padres de familia que dudan de que sus hijos avan-
ceny prefieren que se les eduque como lo hicieron con ellos y las
directivas que temen a que no cumplamos con los lineamientos
legales que rigen las practicas educativas.

Todas estas presiones se ven menguadas cuando reflexionamos
sobre nuestra practica pedagdgica en colectivo, cuando nos vincu-
lamos a grupos de maestros que se forman y se transforman a tra-
vés del andlisis de sus practicas; maestros que escriben, que siste-
matizan e investigan su quehacer. En estos espacios nos sentimos
aceptados, reconocidos, valorados; podemos ser nosotros mismos,
sin angustiarnos por la desaprobacién y la exclusién. No obstante,
pertenecer a redes de maestros que han decidido transformar su
formacion, realmente no constituye la regla, sino la excepcién.

Transformarse en solitario resulta ser mucho mds desafiante
que hacerlo en grupo; por esta razén es indispensable asumir la
practica pedagdgica reflexiva como “un modo de vida” (Perre-
noud, 2004, px23), N0 cOMO un ejercicio pasajero que orienta la
solucion de un problema. La practica reflexiva es de naturaleza
inagotable, pues nos ayuda a evolucionar personal y profesional-
mente (Perrenoud, 2004), nos prepara para mantener vivo el fuego
de la esperanza y de la confianza en si mismos, fortaleciéndonos
como maestros autocriticos que resisten las presiones con sereni-
dad y que comprenden que existen otros ritmos, otras maneras de
ser y hacer en el mundo.

La practica pedagdgica reflexiva activa permanentemente la na-
turaleza creadora, para brillar con luz propia, con fuego loco, fuego
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de maestra que deja huellayno deja apagar sus utopias y apuestas.
Asi, desde el encuentro conmigo misma y con mi practica, desde
“la identidad del autor, la del narrador y la del personaje” (Bolivar,
Domingo & Ferndndez, 2001), finalmente he comprendido cémo
se ha transformado el saber pedagégico desde la narrativa de mi
propia practica en el Centro Educativo Esperanza Galicia.

El hecho de llegar a una escuela con caracteristicas similares
a la instituciéon donde germiné mi deseo de ser maestra, donde
se configuraron los primeros referentes para ejercer este oficio,
me permitié establecer una fuerte conexién con el contexto. Las
condiciones de vulnerabilidad del entorno me permitieron mirar
mas alla de lo visible y descubrir en medio de la pobreza la injusti-
ciay laviolencia, la esperanza, los suefios y la tenacidad de nifios,
familias y maestros. Las condiciones del contexto educativo y mi
actitud optimista frente a esta nueva experiencia me llevaron a re-
flexionar sobre mi formacién previa; a medida que mi vinculo con
la comunidad se hacia mas estrecho, me daba cuenta que mis sa-
beres y certezas no eran suficientes para acomparar los procesos
pedagdgicos, sociales y culturales que la comunidad requeria.

Asi, la transformacién del saber pedagédgico inicié cuando com-
prendi que debia continuar mi formacién como maestra, sentia
que la universidad no me lo habia dado todo, que debia desapren-
der y dar paso a nuevas busquedas y preguntas, debia disponerme
a configurar mi trabajo en el aula de manera distinta. Mi horizonte
de sentido como maestra habia cambiado, estaba rodeada de se-
res dispuestos a transformarse como lo estaba yo. Para resolver
mis dudas, interrogantes y hacer frente a mis necesidades situadas,
inicié un camino de autoformacién que aun continta; me he vin-
culado en las dindmicas de trabajo conjunto, de didlogo reflexivo y
produccién de saber de diferentes colectivos de maestros que ha-
cen investigacion desde sus practicas. La Red para la Transforma-
cién de la Formacién Docente y el Espiral de Lenguaje y Pedagogia
por proyectos, del Nodo Eje Cafetero, han sido los escenarios que
promovieron la formacién desde las preguntas y los propdsitos,
desde los encuentros, las redes textuales, las producciones y las
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propuestas pedagdgicas, ambos han constituido los espacios de
vida que potencian y acompafan mi iniciativa de cambio.

Desde estos contextos vitales para mi reconstruccién personal
y profesional, he ido edificando mi proyecto formativo. A partir de
mis busquedas materializadas en preguntas orientadas a com-
prender el sentido de ser maestra en esta comunidad, quiénes son
los nifos y las nifias que acomparo en su proceso de formacion,
cémo aprenden, qué necesitan, qué les interesa y cual es la practi-
ca pedagdgica que debo agenciar para acompafarlos en un proce-
so de formacién con sentido para sus vidas.

El hecho de formularme constantemente preguntas cada vez
mas profundas, que me asuma como una maestra en permanen-
te aprendizaje y construccion es lo que ha conducido a narrar mi
practica pedagdgica, escribiendo lo que hago en el aula y sociali-
zando los relatos en diferentes espacios, con maestros y maestras
de distintas latitudes, abriendo nuevas posibilidades para la cuali-
ficacion de la practica propia y de la practica de los maestros que
me escuchan y me leen.

Este ejercicio de produccién de saber, ha estado acompariado
del didlogo con autores cuyas teorias y planteamientos me han for-
talecido a nivel conceptual, pedagédgico y didactico y me posicio-
nan como una maestra que sabe desde dénde pensar, expresarse
y actuar. Es asi como decidi configurar la practica con base en dos
alternativas didacticas complementarias por medio de las cuales
integro mis propdsitos con las necesidades e intereses de los nifios
y las nifas: Los proyectos pedagdgicos y las secuencias didacti-
cas. Esta opcidn para organizar el ejercicio pedagdgico es validada
por maestros que pertenecen a la comunidad académica del pais,
quienes afirman que:

(...) la profesora construye proyectos de aula con sus estudiantes y,
dentro de estos proyectos, disefia secuencias diddcticas que abor-
dan procesos especificos del lenguaje (...) analiza los proyectos que
anteriormente ha realizado (...) y se plantea preguntas para lograr
mejores resultados con los nifios (...) (Bernal & Trujillo, 2015. p|47)
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El acople que he logrado con las dos opciones didacticas ha
cobrado mucho sentido en el desarrollo de procesos encami-
nados a vincular la escuela a la vida de los nifios y las nifias;
hemos reivindicado la palabray el lugar de los estudiantes, de
las familias y de mi misma, como interlocutores auténticos en
las prdacticas donde se establece una ruta de aprendizaje con-
junto a partir de nuestras necesidades, intereses y propdsitos,
desarrollando ejercicios de ensefianza y aprendizaje reciprocos
y solidarios. Esta forma de llevar a cabo la practica pedagégica,
unida a un ejercicio de escritura cada vez méséexigente y es-
tructurado, me llevd a hacer parte de procesos de sistematiza-
cién e investigacion, en los cuales la prdctica es estudiada para
“(...) aportar elementos al campo de la diddctica de la lengua, y
re-pensar las politicas educativas del pais (...).” (Bernal & Truji-
llo, 2015. p. 7).

A partir del ejercicio de metacognicién logré que el saber peda-
gogico previo se transformara en fuente de conocimiento para mi
formacion propia y la de mis pares. De la misma manera, con mi
decision de cambio y mi participacién en espacios plurales, exi-
gentes y productivos, siento que desarrollo una practica coherente
con la teoria que la fundamenta, que he fortalecido habilidades
comunicativas (leer, escribir, hablar y escuchar), a partir de las
cuales expreso con seguridad avances, hallazgos, maneras de vivir
el aula, asi como mis nuevas incertidumbres y cuestionamientos.

Hoy, tengo las herramientas y los argumentos para seguir siendo
maestra desde una postura que algunos maestros no comparten
o no comprenden. He descubierto la importancia de confrontar-
me a mi misma y entrar en didlogo con otras concepciones, con
otras formas de pensar y desarrollar la practica pedagdgica, pues
como afirma Perrenoud (2004) “Es preferible que coexistan todos
los tipos de concepciones y de maneras de hacer. Pero, en ningtin
caso el silencio ni la ausencia de confrontacién.” (p. 135), actuando
siempre desde el respeto, la comprensién y el ejemplo.

Hoy siento la confianza para interpelar las politicas publicas del
pais, para aportar, desde el ejercicio de mi practica, iniciativas de
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renovacion curricular que orienten con mayor sentido nuestros
modos de ser y hacer en la escuela. Asimismo, me siento segura
para enfrentar las angustias que me implican vivir en permanente
renovacion, situaciones que ponen en tensién mi relacién con el
saber que construyo, con mis estudiantes, sus familias y los maes-
tros de mi entorno. Considero que con la actitud que asumo frente
a mi propia formacién y a la formacién de los nifios y las nifias que
acompaiio, estoy aceptando la invitacién de Schén, quien nos con-
voca a asumirnos como profesionales de la educacién que agen-
cian sus luchas desde la reflexién sobre su préctica:

Si los profesores intentan convertirse en profesionales reflexivos
se sentirian obligados por el sistema de reglas de gobierno de la
escuelay arremeterian contra ellas y, haciéndolo asi, arremeterian
contra la teoria de conocimiento que subyace en la escuela. No
solo lucharian contra el ordenamiento rigido de los programas de
las lecciones, horarios, aulas aisladas y mediciones objetivas de la
ejecucion; también cuestionarian y criticarian la idea fundamental
de la escuela como un lugar de transmisidn progresiva de dosis
medidas de conocimiento privilegiado. (1998, p. 291)

El permanente ejercicio de recuperacion, analisis y reflexién sobre
la practica pedagdgica, a través de su planeacién, registro y na-
rracion autobiografica, nos prepara para que reflexionemos en el
momento mismo de la accién educativa y convertir esa accion re-
flexiva en un saber hacer con los nifios, con las familias, pero tam-
bién con los colegas; nos damos cuenta, en el espacio y tiempo
presente de la practica, cudles son los aciertos, las fortalezas, los
desaciertos y las nuevas demandas que emergen en cada encuen-
tro pedagdgico. Un verdadero maestro es el que duda, se equivo-
ca, intenta, reflexiona y aprende de este proceso.

En este mismo sentido, la reflexién constante que hago sobre
mi practica a través de la narrativa, me ha llevado a reformular
mis concepciones de maestro, infancia, saber y practica pedagé-
gica. Soy una mujer y una maestra que narra su vida para tomar
distancia y comprenderla; paso a paso, me he empoderado de mi
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papel como agente de transformacién social, como intelectual
que puedo producir saber pedagégico, sin reproducir conte-
nidos y modelos alejados de mis suefios y las prioridades de
mi contexto. Me enuncio ante el mundo en primera persona,
para hacer sentir mi voz, para ser leida y escuchada, para sa-
lir del anonimato y anunciar que mi practica pedagdgica, mas
alla de ung acto de transmisién de saber, es una practica social,
eminentemente reflexiva, donde puedo desaprender, abrir mi cora-
zbn para construir con otros el conocimiento que necesitamos, no
el que debemos repetir; mi practica es el escenario propicio para
formarnos con tono y tacto pedagégico, dos maneras de “actuar en
educacion” (Van Manen, 1998, p. 169) para sofiar y construir nuestra
historia desde el reconocimiento, la mirada en positivo y la palabra
que acoge con respeto.

La narrativa de mi experiencia pedagdgica, me ha permitido
“(...) reflexionar sobre la propia historia, los habitos, la familia, la
cultura, los gustos y aversiones, la relacién con los demds, las an-
gustias y las obsesiones.” (Perrenoud, 2004, p. 58). Es en la narra-
cién de mivida donde me encontré conmigo misma, descubriendo
en mi la naturaleza creadora de un sujeto histérico, ético y politico.
Narrarme me ha hecho comprender por qué elegi ser maestra y
por qué a través de mi practica pedagdgica creativa avivo mi fuego,
como una maestra en obra.
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Mi transformacién como maestra en obra y la transformacién de
mi prdctica pedagdgica se han agenciado desde el contexto en
el que transcurrié mi infancia, donde germiné la vocacién de ser
maestra y tuve los primeros referentes para desarrollar una practi-
ca pedagdgica desde el reconocimiento. De la misma manera, mi
transformacién en el Centro Educativo Esperanza Galicia, ha sido
una realidad por las condiciones de vulnerabilidad de la pobla-
cién, que me exigen ser mejor maestra, la actitud positiva de mis
colegas y el directivo, quienes me han dado su confianza, me han
motivado a participar de procesos formativos y me han apoyado
para tener continuidad en el desarrollo de mis propuestas peda-
gogicas y didacticas al interior de la institucion.

La recuperacion y analisis de los relatos de mis experiencias pe-
dagégicas permitieron descubrir que en mi decisiéon de cambio,
orientada por mis constantes busquedas y tensiones, se encuen-
tran los principales agentes de transformacién de mi ser y hacer
como maestra; de la misma manera la vinculacién a colectivos do-
centes en permanente formacion, la escritura y socializacion de mi
practica en espacios regionales, nacionales e internacionales, mi
participacion en procesos de formacién docente, sistematizacion
e investigacion en los que he dialogado con tedricos y maestros
expertos, constituyen los factores esenciales que han impulsado la
transformacion del saber pedagdgico, a partir del cual he logrado
concebir mi practica como ejercicio de permanente reflexién, que
me permite comprender iquién soy como maestra?, iqué ensefio?,
ipara qué ensefio?, icomo ensefo? Y {a quién ensefio?
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El hecho de hacerme preguntas permanentemente sobre el senti-
do de ser maestra, sobre la manera de desarrollar una practica que
contribuya a la formacién de ciudadanos con libertad, autonomia
y participacién, me ha hecho comprender que una maestra com-
prometida con su encargo social, es aquella que se siente afectada
por la realidad que comparte, es url maestra curiosa, que quiere
ir mas alld, es un ser creativo, perseverante, que duda, que ignora,
que busca, que no calla, ni ensefia a callar, que no se conforma, ni
ensefia a conformarse, que agencia sus luchas responsablemente
desde el pequefio espacio que le correspondid habitar.

Mi practica reflexiva puede o no inscribirse en dmbitos de cons-
truccion pedagdgica formales; es claro que también puedo reflexio-
nar sobre mi oficio en solitario o con las personas mds cercanas a
mi vida personal y profesional; sin embargo, la reflexion sobre mi
practica tendrd mayor impacto en mi formacién y transformacién| si
se inscribe en las dindmicas de redes de maestros que analizan sus
practicas para cualificarse. Hay un mayor aprendizaje sobre nues-
tras prdcticas si trabajamos en equipo, si compartimos, nos inter-
pelamos, nos apoyamos, si la reflexion se convierte en un ejercicio
permanente, en un modo de ser y actuar en la educacion.

Uno de los ejercicios mas potentes para asumirnos como maes-
tros en permanente reconstruccién, para autovalorar nuestra pro-
fesion como legitimos productores de conocimiento pedagdgico
y diddctico, es la escritura de nuestra practica, resignificando las
teorias, los modelos y los conceptos que hacen parte de nuestra
tradicion formativa y de nuestra historia como maestros; es a tra-
vés de la escritura que el saber pedagdgico se constituye en cono-
cimiento vivo e histérico construido desde la escuela.

La produccién de saber pedagdgico a través de la narracion de
la propia practica nos posiciona como sujetos auténomos, éticos
y politicos, que permanentemente piensan la educacidn; este pro-
ceso exige que anclemos nuestras acciones a procesos sistemati-
cos y reflexivos, donde podamos expresar y comprender cudl es
nuestra concepcion de ser maestro en el tiempo presente.
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Finalmente, con la escritura de este libro pretendo aportar al for-
talecimiento del estado de la narrativa de experiencias pedagégi-
cas en el Eje Cafetero, como una alternativa para la formacién de
maestros a partir de la reflexion de su practica. Espero, al mismo
tiempo, que esta experiencia me permita situarme en mi presente
como mujer y maestra que produce saber desde sus propias com-
prensiones, intenciones y convicciones, que va mas alld del senti-
do comun y de la reproduccién sin sentido del conocimiento; una
mujer y maestra que se asume como parte de la gran urdimbre hu-
mana, que comparte su siembra, su cosecha y sus busquedas con
maestros que han hecho camino con otras maneras de formarse y
transformarse.

A partir de este ejercicio de introspeccidn, he logrado concebir
la propia prdctica como fuente esencial de conocimiento pedagoé-
gico, que permite configurar transformaciones en el sujeto maes-
tro y en su forma de ensefiar. De alli la importancia de desarrollar
procesos de formacién docente centrados en el enfoque narrativo
autobiografico, que moviliza a los futuros maestros como agentes
de transformacion social, que problematizan la realidad educativa
parareconocerse, pensarse, narrarse, y reconstruirse en la historia.

Asi, la practica de narrar experiencias pedagdgicas exige que en
los contextos educativos y gubernamentales, se agencien nuevos
espacios para la lectura, la escritura, el didlogo, la socializacién y la
reflexién sobre la vida en la escuela narrada por todos los actores
involucrados; relatos diferentes a los elaborados bajo la légica y
directriz institucional; espacios de movilizacién y sensibilizacién
donde el saber sea un tejido colectivo.
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